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Nous- voulons conserver quelques
pages. remarquables éerites p'u Talma,
il y a plus de trente ans;, dans un Re-
cueil anjourd’hui-oublié?, et faire revi-
‘vre, dans Uintérét del'art, des réflexions
remplies de finesse: et-de -distinct—imr
C’est auss un hommwc a une raré in-
telligence. dont le souvenir s "efface_chat
que jour , ainsi qu'il Pa prévu lui-méme
avec tristesse dans les prcmwreq ]IU‘DE‘b

-

qu on va lire. o B

' Mémoires de Lekain, précédés de réflexions
sur cet acteur et sur ’art théatral, par'’F. Talma,
dans la collection des T\’Icmou'es sur ’Art dra-
matique; 1821 4 1825, 14 vol. in-8°;

-
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Talma, né le 15 janvier 1763, n’a
“pas connu Lekain, morten 1778 : il n’a
pu recueillir que des traditions et des-.
., souvemrs. Aussi Talma , en parlant de
cet artiste, n’a parlé en quelque sorte
que de lui-méme ; tout ce qu’il préte a
Lekain lul appartient : ses ,apprécia.ti'ons
s1 hmes, s1 intelligentes, $a connaissance
uppi'ofondie des historiens de la’ Grece
et de Rome 'ont élevé presque a la hau-
teur de nos grands tragiques, dont il
_savait s1 bien interpréter le génie, en le
complétant par ses études. Quant aux
auteurs modernes , on se rappelle ce
qu’ils lui doivent. o
La nature avait tout donné a Talma,
beauté de la figure, beauté dé 'organe;
s0n type se retrouve sculpté sur. tous les
'}'narb;rés du Parthénon, et il avait au
plus haut degré les deux qualités qu'il
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recommande , l'intelligence et la sensi-
bihté.
La biographie de Talma n’est. point i
taire , elle est a peu prés faite depuis
y - . .
longtemps , et nous n’avons pas qualité.
pour la compléter. Nous nous conten-
terons de faire précéder les réflexions
R ? * 3. : »
sur I'art dramatique qu’il nous a lais-
sées, par les belles pages de Mme de
Staél, qui surpassent toutes les biogra-
phies : '

« Quand il parait un homme de génie
en France, dans quelque carriere que ce
soit, il atteint presque toujours i un de-
gré de perfection sans exemple ; car il
réunit 'audace qui fait sortir . de la_
route communé, au tact du bon goiit
qu’ll 1mporte tant de conserver lorsque
I'originalité du talent nlen souffre pas.
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11 me semble done'que Talma peut étre
cité comme un modele de hardiesse ‘et
de mesure , de naturel et de dignité.. 1l
-]bosséde tous les secrels des arts: divers ;
ses attitudes rappellent les belles statues
de antiquité ; son vétement , sans qu'il
y pense, est drapé dans tous ses mou-
-vemeints comme s'il avait eu le temps de
arranger dans le plus. parfait repos.
[’expression de son visage, celle de son
regard , doit étre l'étude de tous les
“peintres. Quelquefois il arrive les yeux
2 demi ouverts, et tout & coup le senti-
ment en fait jaillir des rayons de lumiere
qui semblent éclairer toute la scéne.

~« Le son-de sa voix ébranle dés qu’il
_parle, avant que le sens. méme dés pa-
roles qu'il prononce ait excité I’'émotion.
Lorsque dans la tragédie il s’est frouve
par hasard quelques vers.descriptifs , il

r
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a fait sentir-les beautés de ce- genre de
poésie, comme si Pmd'lre avait reciteé
lni-méme ses chants. D’antres ont be-
soin de temps pour émouvoir , et font
bien d’en prendre ; maisily a ‘dans la
voix de cet homme je ne -sais quelle
magie qui, dés les premiers accents, ré-
veille toute la sympathie du ceeur. Le
charme de la musique , de la pemnture ,
de la sculpture’; de la poésie , et par-
dessus tout, du langage de I'aime, voila
ses moyens pour dtvel()ppel dans celui
qui 'écoute toute la puissance des pas-
-S1oNs génereuscs ou terribles. ‘

« Quelle connaissance du coeur hi=
main il montre . dans sa m'miére de
concevolr ses roles! Il en est une se-
conde fois Pauteur par sés accents et par
sa physionomie. -Lorsque OEdipe. ra-
conte-a Jocaste commenit il a tu¢ Laius,
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sans le connaitre , son récit commence
ainsi : J'étais jeune et superbe. ... La plu-
part des acteurs, avant lui, croyalent
devoir jouer le mot superbe , et rele-
vaient la téte pour le signaler : Talma ,
qui sent ¢ue tous les souvenirs de l'or-
gueilleux OEdipe commencent a devenir
pour lui des remords , prononce d'une
voix timide ces mots faits pour rappeler
une confiance qu'il n’a déja plus. Phor-
bas arrive de Corinthe au moment ou
OFEdipe vient de concevoir des craintes
sur sa naissance : il lai demande un en-
tretien secret. Les autres acteurs , avant
Talma , se hitaient de se retourner vers
leur suite et de I'éloigner avec un geste
majestucux : Talma reste les yeux fixés
sur Phorbas; il ne peut'le perdre de
vue, et sa main agitée fait un signe pour
¢earter ce Ciui Pentoure. Il n’a rien dit
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-encore ,, mals ses mouvements égarés
trahissent le trouble de son dAme. Et
quand au dernier acte il s’écrie en quit-
tant Jocaste : |

. Qui, Laius est mon pére, et je suis votre fils,

» ] ) 4 * [ .
on croit voir s entr ouvrir le s¢jour du
Ténare, oule destin pcrﬁde entraine les
mortels.

« Dans Andromaque, qu'md Her-
mione insensée accuse Oreste d’avoir
assassiné Pyrrhus, sans son aveu, Oreste
répond :

Et ne m'avez-vous pas |
Vous-méme ici tantit ordonné son trépas?

“on.dit que Lekain, qliand il recitai
ce vers, appuyait sur chaque mot,
comme pour rappeler 8 Hermione tou-
tes les circonstances de Pordre quil
avait recu d'elle. Ce seralt bien vis-a-vis
d'un juge, mais’ quand il s’agit de la
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femme qu’on aime , le"dééespoil‘ de la
trouver fjinjustie et-cruelle est P'unique
sentiment qud remplissé ame. Clest
ainsi que Talma concoit la sttuation : un
cri 8’ échappe -du-ceeur d'Oreste; 1l dit
les premiers’ mots- avec force ; et ceux
(ui suivent avec un abattement toujours
crojssant : ses bras tombent, son visage
devient en un mstant pile comme la
mort, et I'émotion des spectateurs s’aug-
mente & mesure qu’il scm])lc perdre la
force de s exprlmcr ‘ CL

-« La maniére dont Talma récite le
‘ ;‘;1011010gue suivant est sublime. 'L'es-
pece d’innocence’ qui rentre dans I'ime
d’Oreste pour la déchirer lorsquil dit
Ce Vers :. | )

Fassassine 3 regret un roi que je révere,

mnspire une pitié. que le génie méme de



Racine n’a pu prévoir tout entiere.: Les -
grands acteurs se sont presque tous es-
sayés dans les fureurs d'Oreste; mais
c’est 14 surtout que la noblesse des ges-
tes et des traits ajoute singuliérement a
effet du désespoir. La puissance de la
douleur est d’autant plus terrible qu’elle
se.montre a travers.le calme méme et
la dignité d’une belle nature. L
« Dans les pieces.tirées de P'histoire
romaine ,” Talma développe un talent’
d'un tout autre genre, mais non moins
remarquable. On comprend.mieux Ta-
cite. aprés Pavoir vu jouer le role de
Néron'; il y manifeste un esprit- d’une -
grande sagacité ; car ¢’est-toujours avec
de V'esprit quunc ame honnéte saisit
~les symptomes du crime : néanmoins il
produit encore plus d’effet, ce me sem-
ble; dans les roles ou 'on-aime a s’aban-

-
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donner , en I’écoutant, aux sentiments
qu'il exprime. 11 a rendu a Bayard dans
la picce de du Belloy le service de lm
oter ces airs de fanfaron que les autres
acteurs croyalent devoir lw donner,
Ce héros gascon est redevenu , grice &
Talma , ‘aussi simple dans la tragédie
que dans I'histoire. Son costume dans
ce role, ses gestes simples et rapprochés
rappellent les statues des chevaliers
quon voit dans les anciennes églises,
et I'on s'étonne qu'un homme qui a si
bien le sentiment de 'art antique sache
aussl se transporter dans le caractére
du moyen'ige.

« Talma joue quelquefois le réle de
Pharan, dans une tragédie de Ducis,
sur un sujet arabe , Abufar. Une foule
de vers ravissants répandent dans cette
tragédie beaucoup de charme ; les cou-
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leurs de I'Orient, la mélancolie réveuse
du midi asiatique, la mélancolie des
contrées ou la chaleur consume la na-
ture au lieu de Uembellir, se font admi-
rablement senftir dans cet ouvrage. Lc
méme Talma, Grec, Romain, chevalier,
est un Arabe du désert plein d’énergic
et d’amour; ses regards- sont voilés
comme pour éviter I'ardeur des rayons
du soleil ; il y a dans ses gestes une al-
ternative admirable d’'indolence et d’'im-
pétuosité ; tantot le sort accable, tan-
tot.il parait plus ‘puissant encore ue
la nature , et semble triompher d’elle ;
la passibn qui le dévore, et dont une
femme qu’il croit sa sceur est I'objet,
est renfermée dans Son sein ; on dirait,
"& sa marche incertaine, que c’est lui-
méme qu’il veut fuir; ses yeux se dé-
tournent de ce qu’il aime; ses mains



'i*cpoués'elit uné image qu’il croit tou-
jours voir A ses cotés, ct quand enfin il
presse Saléma sur son cceur, en lui di-
sant ce simple mot : « Jai froid, » il
sait exprimer tout a la fois le frisson de
I’Ame et la dévorante ardeur qu’il veut
cacher. .

« On peut trouver beaucoup de- dé-
fauts dans les picces de Shakespear
acdaptées par Ducis a notre thétre : mais
il serait bien injuste de n’y pas recon-
naitre des beautés du premier ordre ;
Ducis a son génic dans son ceeur,. et
cest la quil est.bien.. Talma joue ses
picces en ami du beau talent de ce noble
vielllard. La scéne des Sorcieres dans
Macbheth est mise.en récit dans la piéce
frangaise. Il faut voir Talma s’essayer a
~rehdre quelque chose de vulgaire et de
bizarre dans 'accent des sorcieves , et



o~

— XI1J -

conserver cependant; dans cette 1mita-
tion toute la dignité que notre théiure

exige.

tw]
Par des mots inconnus, ces étrés monstrueux
S’appelaient tour a tour, s’applaadissuient.entre eux
Sapprochaient, me montraient aved un ris farouche .
Leur doigt mystérieux se posait sur leur bouche. ‘
Je leur parle, et dans 'ombre ils s’¢chappent soudain ,
L’un avec un poignard, 'autre un sceptre a la main;
L’autre d’un long serpent serrait le corps hvide.
Tt_‘)us‘tmis vers ce im]ais oat pris un vel rapide,

Et tous trois.dans les airs, en fuvaat loin de moi

e

M’ont laiss¢ pour adicu ces mots : « Tu seras roi. »

« La.voix basse et mystérieuse de
| Yacteur en prononcant ces vers, la ma-.
niere. dont il placait son doigt sur sa*:
bouche.comme la statue du Silence, son
regard qui s’altérait pour exprimer un
souvenir horrible et repoussant, tout
était combidé pour peindre un merveil-
leux nouveau sur notre théitre, et dont
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aucune tradition antérieure ne pouvait
donner I'idée. |
« Othellon’a pas réussi dernierement
sur la scene francaise : il semble qu'O-
rosmane empéche qu'on ne comprenne
" bicn Othello ; mais quand c’est Talma
_(jui joue cette picce, le cinquieme acte
émeut, comme si 'assassinat se passait-
“sous nos yeux. J'ai va Talma déclamer
dans'la chambre la derniete scéne avec
sa femme, dont la voix et la figure con-
viennent si bien i Desdemona ; il lui
suffisait de passer sa main sur ses che-
~veux et de froncer le sourcil pour &tre
'le Maure de Venise, et la terreur saisis-
sait & deux pas de lui, comme si toutes
les illusions de théitre ]’avaient‘ehfi-
ronne. . _
« Humlet est son triomplie parmi les
tragedies du. genre étranger : les spec-



tateurs ne -voient.pas ombre du pére
d’Hamlet sur la scéne francaise, I'appa-
rition se passe en entier dans la-physio-
nomie de Talma , et certes elle n’en est
. pas moins effrayante. Quand au miheu
‘d’un-entretien calme et mélancolique
tout a coup 1l apercout le spectre , on
suit tous ses mouvements dans les yeux
qui le contemplent, et Ton ne peut
- douter de la présence du fantéme .qi_mnd
. un te} regard 'atteste. - .

« Lorsque Hamlet arrive seul au troi-
sieme acte sur la scene, et quil dit en
heaux vers francais le fameux monolo-
gue to be or not to be :

La mort, c’est le sommeil.... C’est un réveil pent<étre.-
Peut-étre! — Ah! c’est le mot qui glace, épouvante,
L’homme, au bord du t-rer(_:u'eil , par le doute arrété;
Devant ce vaste abime il se jette en arriére,

Ressaisit l_’ex'istem-e et s’attache A la terre.

« Talma ne faisait pas un geste, quel-

L
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quetois.seulement il remuait la téte pour
questionner la térre et le ciel sur ceque
’est que la mort! Immobile, la dignité
‘de la. méditation ahsorbait tout son
étre 5 Yon voyait un homnie, au milieu
de deux mulle hommes en silence , in-
terroger la pensée sur le sort des mor-
tels. -Dans peu d’annéés, tout ce qui
¢tait 1. n’existera plus ; mais d’autres
hommes - assisteront a leur tour aux
mémes incertitudes, et se plongeront.de .
méme dans Pabime sans en-connaitre
la profondeur.. - . - . |

« Lorsque Hamlet veut- faire jurer sa
mere , sur l'urne qui 1‘enferiﬁe les cen-
dres de'son époux, quelle n’apoint eu
de part an erime qui Pafait périr, elle
hésite, se trouble , et finit par avouer le
forfait dont elle est coupable, Alors
Hamlet tire le poignard que son pere

-
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lui commanded’enfoneer dans le’ sein
maternel ; mais au moment de frapper,
la tendresse et*la pitié 'emportent, et
se retournant vers’ombre dé son pére;
il s’écrie @ Grdce, grace, mon pere!
avec un accent ow toutes les émotions
de la 'nature semblent 4 la fois's’échap-
per du ceeur, ‘et se’jetant aux pieds-de’
sa mere evanoule , 1-lui dit ces deux
vers qu renferment une inépuisable
pitié : | ' |
Votre crime est horrible, exécrable, odienx, ' -~
Mais il n’est-pas plus grand que la honté des cieux.
« Enfin'} on ne peut penser a'Talma
sans se ,nai)'pélér' Manlius. Cette piece
faisait:peti, d’éffer aw théatre. Cest le
sujet'de Fenise’sauvie d’Otway, trans-
porté ‘dans un événement de l'histoire
romaine. Manlius “conspiré’ contre 'le
sénat de’Rome | il confie son-secret i
' b
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Servilius quil aime depuis qumze ans:
il le lui confie malgré les soupcons de
ses autres amis, qui se défient de la fai-
- blesse de Servilius et de son amour pour
sa femme, fille du.consul. Ce que les
conjurés ont craint arrive. Servilius ne
peut cacher a sa femme le danger de la
vie de son pere : elle court aussitot le
lui révéler. Manlius est arrété, ses pro-
jets sont découverts , et le sénat le con-
damne a étre précipité du haut de'la
roche Tarpéienne. -
« Avant Talma, I'on n’avait guere
‘apércu dans cette piéce faiblementécrite,
la passion d'amitié (iue Manlius ressent
pouf Servilius. Quand un billet du con-
juré Rutile apprend que le secret ‘est
trahi; et Vest par Servilius, Manlius ar-
mve, ce-billet a la main™: il s’approche
“de son coupable amii, que déja le re-
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pentir dévore, et lui montrant les lignes
qui 'accusent, il prononce-ces mots : .

Qu'en disitu? Je le demande i tous
ceux qui les ont -entendus , la phy-
sionomie et le son de la voix peuvent-ils
jamais exprimer a la fois plus d’impres-
sions différentes? Cette fureur qu'amollit
un sentiment intérieur de pitié , -cette
indignation que l'amitié rend tour a
tour plus vive et plus faible , comment
les faire comprendre, si ce n’est par cet
accent qui va de V'ame a 'ame sans P'in-
terinédiaire méme des paroles! Manlius
tire son poignard pour en frapper .Ser-
vilius, sa main cherche son ceceur et
tremble de le trouver : le souvenir de
tant d’années pendant lesquelles Ser-
_ vilius lui fut cher, éléve comme un
nuage de pleurs entre sa vengeance et
son ami, ’ |



— XY —

-« (On_a moms: parl¢ du cingquieme
acte ; et-peut-étre Talma y est-il plus
admirable _encore que dans le qua-
trieme! Servilius a-tout bravé pour ex-

| -pier sa faute et sauver Manljus. Dans le
périt, de partager, son sort. La douleur
de Manlius est adoucie par les regrets
de Servilius : néanmoins il n’ose lui dire
‘qu'il Jul pardonne sa trahison, effroya-
ble-';'- mals 1l pré'nd- a 1a;-dé1'obée la main
de Servilius, et 'approche de son ceenr;
ses mouvements involontaires cherchent

Fami coupable qu’ il:j\feut embrasser en-
-core avant de:le -quitter. pour jamais.
Rieri on presque rien:dans la piece n'in-
d’iquait_f(;ette admirable bonté de I'ime
sensible , respectant wme Jdongue affec-
tion malgré la trahison qui 'a brisée.
Les roles de Pierre et de Jaffier dans la
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picce anglaise mdlquent cette. bltlldtl()ll
avec une grande force. Talma sait don-
ner a la tragédie de Mc_uzim,s'_1,cne1g-1e
qui-lui;manque ,, et rien -n’honore da-
vantage son talent que la- vérité avec la-
quelle il exprime.ce qu'il y ,a d’invin- -
cible dans I'amitié..La passion peut hair
Iobjet de son -amour ; mais. quand-le
lien s’est fc')rm_é.;par les rappdi'ts‘ secrets
de.I'aime, il.semble, que le crime: méme
ne saurait-I'anéantir, et qu’on-attend le
remords comme apres une longue a]J-
sence on, attendrait.Je. retour. '

(est ainsi que’ parlait. Mme.de Staél
en,1809, dans son livre.de:l’ Allemagne;
(uinze ans- plus tard les expressions si
vives de son admiration. eussent €té ;in-
suffisantes ; car de.1820 a 1826 -épo-
que -de sa mort, Talma,fit -des progres

—
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immensés.; son génie, transformé par
d’incessantes études , s'éleva aux der-
niéres imites de 1art.

Puissent les bons consells du grand
tragédien, ses pensées si justes et si bien
exprimées, devenir un sujet de meédita-
tions pmir les jeuines artistes qui se des-
l:ment au théatre : 1ls comprendront tout
~ce (ue T'on pcut trouver de célébrité
dans une carriere ou Y'étude des grands
maitres est une crloneuse association 3

-

leur génie. o ~

Mais pour arriver i ce but, il faut
"croire 4 son art, en avoir la passion et
surtout le respecter : il ne faut pas que
Phédre en délire , le glaive d’Hippolyte
a la main, fuyant éperdue de colére et”
d’amour, rentre aussitot sur la scenc
pour faire une petite révérence A quel—

ques misérables brayos, au moment
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méme ou Théramene dit a Hippdlyte
épouvante :

Est-ce Phédl;ﬁ qui fuit, ou plutdt qu’on entraine? .

Talma - disait-qu’entre Vacteur et le
spectateur 1l y a 'épaisseur du monde,
cquand 'mmmensité des siecles n’existe
pas. Quelle serait son indignation de-
vant un-pareil outrage au principe le plus
élémentaire de I'art dramatique, et cette
. habitude aujourd’hui admise dans tous
nos théatres ? Que deviennent et I'émo-
tion du spectateur brisée par cette oro-
tesque 1nconvenance, et ce respect de
'art qui doit étre la premiere lo1 d'un
acteur intelligent? Talma aurait eu le
loisir dé faire des révérences, quand une
triple salve d’applaudissements 1’oblh-
geait (et c'était la un de ses traits-de
génie ) A ces jeux muets sublimes qui
achevaient d’électriser la salle.
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Mais n’allons pas plus loin, nous ne
voulons étre ni un biographe, nmi un
crifique : notre pensée est un hommage
a la mémoire de Talma, notre but est
de réveiller le souvenir de ce-grand ar-
tiste par la publication d’un petit chef-
d’'ceuvre oublié : laissons donc parler
Talma; qu sait 's1 V'autorité de sa pa-
role ne mettra pas un terme aux' dés-
ordres de I'art dramatique; qui est une
des’ gloires de la France, puisque Mo-
liere en est Iorigine ct 'immortel fon-
dateur?: -

e
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- Je n’ai pas la prétention d’étre un
¢erivain j toutes mes études ont été tour-
nées vers mon art; le but de.cet art est

! La piéce-autographe, tout entitre de Ia
.main de Talma, existe aux archives de la Co-
médie-Franqaise. Le texte original ne présente
aucune variante qui mérite d’étre signalée : on
- trouve parfois dans I'imprimé quelques correc-
tions de style faites sans doute parl’autéur en
lisant les épreuves. Nous. devons la communi-
cation de ce précieux document & lob]:geance
de M. Laugxer archw:ste -

e
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d’offrir a la fois un plaisir et une lecon.
La tragédie et la comédie, Fune par la
peinture des vertus et des crimes, Vau-
tre par le tableau des: ridicules et des
vices, Intéressent ou font rire, en meme
temps qu’elles corrigent et qu’elles in-
strruisent. Associés aux grands autears,
les acteurs sont pour. eux plus. que des
traducteurs : le traducteur n’ajoute rien
a la pensée de 'auteur qu’il traduit; le
comédien, en se mettant fidelement a la

place du personnage qu’il représente,
.doit compléter la pensée de Yautcur
dont il est I'mterprete. Un des gia ands
~malheurs de notre art, ¢'est qu'il meurt,
pour ainst dire., avec nous,. tandis,_ que
tous les autres artistes laissent des mo- -
numents dans leuars ouvrages:; I¢ talent
de Tacteur, quand 1l a quitté la sceéne,
n cmqtc plus que dans le: souvenir d¢
ceux qul Pont vu et entendu. Gette con-

sidération doit donncr plus de pu.\ aux
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éerits,, aux réflexions, aux: lecons. qti'c
les grands acteurs ont laissés. Ces écrits
_pwvent acquérir encore plus d'utilite,
s'1ls ‘sont -commentés, discutés par les
acteurs qul obtiennent au JOI.II‘d hui quel-
que succes. Cest sans doute ce motif
(qui a'engagé les ¢diteurs.des’ Mémoires
draman(/ues d me prier de joindre a la
Notice sur- Lekain quelques - réflexions
. sur son talent et sur I'art qu’il a illustre.

Xncouragé par une expérience de
trente-sept ans ct par une suite de.suc-
- ces dont quelques-uns, peut-éere, .ont
¢t¢ mérités, )'ai cru pouvoir accomplir
ce que -désirent les éditeurs. Jespere
que le lecteur ne verra dans cette con-
hance nmi un exces de vanité; m ‘une
fausse modestie. |

- Lekain- n'cut point de maitre *.
! C’est 13 sealement que commence le manu-
.serit; les hgnes qui précédent sont un préam-
bule a]c)ute au moment de P'tmpression.
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Tout acteur- doit étre son propre in-
stituteur. S’il n'a pas en lui-méme les
facultés nécessaires a 'expression des
~ passions, & la peinture des caracteres,’
tous les conseils di monde ne pourront
les i donner : le géme ne s’applend
pas. Cette faculté de créer nalt avec
nous; mais_si Vacteur la possede; les
- avis des gens de gout po'uri‘ont alors le -
“guider; et comme il y a dans Uart de
dire les vers une partie en quelque sorte
mcécanique, de certaines regles. ([1'1’011*'
peut se 131*cscrire les lecons d'un-ac-
tear consomme,. en mltmnt celul qui a
le germe du Lalent aux secrets de sa
propre c:xpeuencc pouuont lar épar-
gner beaucoup de tatonnementq d’étu~
cloq et de temps. . '
Lekain, des le commcncement de sa
carricre, eut de treés-grands succes;
ses’débuts durérent. dm =sept mois. Un,
jour qu’il avait joué- a 1'1 cour de\'mt

-
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Lows XV, le roi, dit aprés la plt,cc ;
« Cet homme m’a fait pleurer, moli qui
ne pleure jamais. » Cet illustre tcmm-
o'nflge lur valut son admission pfumn
les comcdlens francais. Avant de parai-
tre sur lcur theatrc, il ’était dela acquis
quclque Iel)lltdthl"l sur des the‘ltl es de
société ;' c’est 1a que Voltque le wt et le
remarqua pour la premiére fom, et la
. (ue naquit la liaison de Lekain avee ce
orand hommc On peut vorr les détails
flc cette époque de sa-vie dans le récit.
quilen fait lui-méme. AR
Le systéeme dc dcclanmtwn était alm 8
~une sorte de ps*llmodle de triste méli-
pee, qm (]‘lt’llt de ]a naissance du thO‘I—
fre
o .C’est_peul*étre ici le lieu de relever I'im- -
propriété du mot déclamation, dont on se sert °
pour exprimer’ Part du comédxen Ce terme,
qui semble désigner autre chose ‘que le débit

nalure] .qui porte avec lu1 I’ idée d’une certaine -
énonciation. de convention;, et dont Pemploi -
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| Lekfun . SOUMS malgré lui a Yin-
fluence de 'exemple, éprouvait le be-
soin de -s‘affranchit de -ce chant mo-
notone et de secouer-:ces régles de
convention qul génaient son génie ar-
dent, prét a-se développer; et, malgre la

remonte probablement a l’épdque ou ia tragé-
die était en effet chantée , a, jen suis sur, sou-
vent donné une fausse direction-aux études des
Jeunes acteurs. En effet, déclamer, c’est _parler
“avec emphase ; donc Uart de la déclamation est.
Part’de parler comme on ne parle pas. D'ail-
leurs, il me parait bizarre d’eniployer, pour
désigner un art, un terme dont on se sert en
méme temps pour en faire la critique. Je.scrais
fort embarrassé d’y substituer une expression
plus convenable. - ‘
_ Jouer la tragédie donne plutét P'idée d’un
amusement que d’un art; dire la tragédie me
parait une locution froide, et me semble n’ex-
primer que le sitnple débit sans action. Les An-
glais se servent de plusieurs termes qui rendent
mieux Vidée ;: 1o perform tragedy, exécuter la
tragédie; to act-a part, agir unrole, Nous avons-
bién le substanuf acteur, mais nous n’avons pas
“le'verbe qui devrait rendre 1'idée de mettre en
action, agir, - (Note de Talma.)
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contrainte ou il se sentait retenu, il fit
entendre enfin pour la premiére fois au
théitre les véritables accents de la na-
ture. Plein d’une sensibilité forte et
-profonde, d’une chaleur brulante et
communicative, son jeu, d’abord fou-
gueux ct sans regle, plut & la jeunesse,
-entrainée par les emportements de son
action, par la chaleur de son débit, et
surtout émue par les accents d’une voix
profondément tragique. Les amateurs
de I'ancienne psalmodie, fidéles a leurs
viellles admirations, le eritiquérent ame-
rement; ils I'appelerent le taureau. Ils
ne retrouvaient pas en lui cette décla-
mation redondante et fastueuse, cette
diction chantante et. martelée, ou le
~ profond respect pour la.césure et la
‘rime faisait tomber. réguliérement les
vers en’ cadence. Sa marche, ses mou-
vements, ses poses, ses gestes n'avaient
pas cette noblesse, ces grices de nos
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peres,- qui ‘constituaient alors le bel ac-
teur; ct que les Marcel du temps ensei-
gnatent a leurs ¢éleves en les iniant aux
beautés du menuet: Lekaim, simple pleé-
- bétenarraché d’un.ateher d’ orfévrenie;
n‘avait pas; il est vrai, été ¢leve surles
genoux des lcmes comme Baron pré-
tendait qu’auraient du P'étre les acteurs;
mais’la natare; plus rioble institutrice
encore, s était chargw de lui 1‘1,\*0101 SCS
seerets, -, 7 o0 T S :
Lc]nm avee lc, temps, 1)’11\’1111; a re-
glu tout ](, dnsmdw que son nexpeé-
rience avait'd’abord nécessairement jeté
dans “son -jeu. ‘Il apprit - "dompter sa
fougug et & en calculer les mouvements. -
(lependant il n’ o0sa pas des le début
abandonner, entierement ce. chant ca-
dencé qui était alors regardé comme le -
heau 1déal de Vart de la déclamation
ct ue Yacteur conservait méme: dans]c‘;
cmportements de la passion. Mlle Clai-
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ron ; Granval et d’autres acteurs de. ce
temps suivirent, ainsi que T, le systéeme
de cette declam'ltmn pompeuse et for-
tement accentuée u’ils avaient trouveée
établie. Ils portaient méme dans-la’so-
ciété ce ton solennel quils avaient con-
tracté au théiatreé , comme s’1ls cussent
craint d’en perdre 'habitude: mais dans
Lckain cette pompe , cét apprét, cette:
solennité se perdaient dans unjeu plein
de chaléur; dans des accents pathéu-
t[lles ou terribles qui. ébranlaient toutes

les imes. Mlle Duménil seule se livra
sans réserve a tous, les élans d’une na-
ture gue Vart ne put.a ssérvir. Douée,
comme Lekain ; de cette précieuse et
rare faculté de se pénétrer"vivemem,
des passions de ses , personnages , ‘de
cette. sensibilité’ profondc qui constituc
le véritable talent, cllc S abflndonn'ut‘
sans regle et sqns science a toutes les
ao'ltatlom de son Ame. Inscnsﬂ)]e aux
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beautés de convention, reculant devant
la froideur des calculs , elle était inca--
pable de subir le joug de I'habitude et
de.I'exemple : aussi, quoique presque
toujours-admirable , combien n’eut-elle
pas de critiques & essuyer! Combien
n’a-t-clle pas donné de prnise a la ja-
lousie de sa rivale, grande-actrice d’ail-
“leurs ,.mais dont le jeu tout d’arrange-
ment et de calcul, dont la déclamation
toute notée ; plaisaient davantage aux
partisans dc 'ancien systeme! L’envie
n’a-t-elle pas-osé¢ dire que cet abandon
sans art auquel Mlle Dumeénil se livrait
n’etait que Veffet deVivresse ! 'misérable
calomnie qui ne mérite pas'méme ‘qu’on
sc¢. donne la peine de la réfuter.
Comment les acteurs de cette époque,
et-Lekain lui-méme, voulant plaire a un
public habitué , depuis la naissance du
théitre , a cette psalmodie pompeuse,
auraient-ils osé hasarder desinnovations
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trop hardies, arriver d'un seul élan, sans
_degrés. intermédiaires ,- 4 une -natilrc
grande , ¢levée, mais simple et vraic ?
Le succes de ces tentatives trop. brus-
ques elit été fort douteux ; elles les au-
raicnt exposés a trop. de ‘dangers : ils
aumaient mieux rester dans la rout¢
battueque de s’aventurer-dans des écarts.
Les contrariétés, les critiques gu’essuyait
-Mle PBumeénil, leur faisaient peur, et
tout, en Padmirant ils n’osaient mmiter
son audace.. Ces regles de convention
pesaient alors sur.tous les genres de ta-
lents. Comment les acteurs.s’y; seraient-
s soustraits plus que les auteurs cux-
mémes?-Ne voit-on pas les plus.grands
d’entre ccux-=ci fléchir sous Vinfluence
de leur temps., ¢t Racine lui-méme, le
divin Racine, y soumettretrop souvent la
hautcur de son génic ? Beaucoup de ses
héros ont I'empreinte de la galanterie
~du sicele de Louis X1V, et non. celle de
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~lear époque. Voltaire, dans son Temple -
du Goiit, signale ce défaut par une cri-
tique également fine et judicicuse. Dans
I'adnirable piece &’ Andromaque, Oreste
ct-Pylade, dont l’ami'tié‘-a'passé' en pro- |
verbe; ne sont point placés sur la méme
I:gnc Orcstc tutolie Pyladc, mais celui-
¢i traite respectueusement son ami de
seigneur, ct ne se sert jamais a son égard
que du mot vous. Il n’entrait pas alors
dans les convenances du théitre que le
personnage principal fiit tutoyé par- le
confident. ‘Peut-étre I'acteur ‘charge du
role d’Oreste, a 1'époque. ot "Racine
donna- sa .picce , eut-1l quelque part a
cette distinction bizarre ; peut-étre elit-
il été choqué de tant de famliarité de
la part d’un ami, que I'auteur avait jugé
nécessaire de rabaisser au rang subal-
terne de confident. A ]’exemplc du
monde reel ;' les acteurs au théatre’ te-
naient sans doute aussi ])eaucoup aleurs
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I‘aHO'S mlagmalrcs y ct LtaICllt entre eux
trus—severes sur lcs convenances et t,tl--

»

quette. B S
Cette 1nﬂuence dés meeurs de Tépo-

que se fait encore partlcullerement sens

tir dans Britahnicus: et-.dans: quelques
endroits du role de Neron. Neéron peint

d’abord a Narcisse I’amour qu ‘1l ressent.

pour Junie avec des coulcurs qul déce-
lent une ime ardente et vicieuse. Il va
- dans cet amour je ne sais quel mehngc
de libertinage et de férocité naissante. Ce

sont les larmes, les cris, 'effroi de cette |

jeune princesse , arrachée durant la nuit
de sa demeure, trainée devant lui par
des soldats, au milieu d'un appareil d’ar-
mes-et de flambeaux ; c’est ce spectaclc
de douleur- et de vno]ence qui charme
Veron et irrite son amour. Il savoure en
quelquc sorte ‘la douleur de J unie, ellt,
'embellit A ses yeux :

J'aimais jusqu’a ses pleurs que je faisais couler.
. ; s ) - . . )

<L

3
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Jusque-la;il n’y arienque de pris dans
la nature-et. dans le-caractére connu de
Néron ; mais dans la scéne survante en-
tre cé p,ersqnn_age' et Junie, ce n'est p] us
cet amour, effréné qui porte-le désordre
dans tous.ses, sens.; on reconnait dans
Néron cette galanterie. qui- caractérisait,

Ja cour de Fowis; XIV ;-

- Pourquoi, de cette gloire exclus jusqu’a ce jour,
M’avez-vous, sans pitié, relégué dans ma cour?

'-‘_-----a-orct-io--a_-..-t.a-..‘--iOl---

-

En vain dé ce présent. ils m’auraient honoré,
Si votre cceur devait en étre séparé,

Si-tant desoins ne sont adoncis par vos charmes,
Si, tandis que je donne aux veilles; aux alarmes,
Des jourstonjours:a plaindre et.toujours enviés,
Je ne.vais: quelquefois: respirer-a vos:pieds.

| Cette_, scene, qui-vers-la fin reprend sa
“véritable couleur; est au.commencement
fort difficile & jouer. Cette. teinte d’af-
fectation ‘doucereuse refroidit I'acteur ;
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le mouvement passionﬁé , imprime -d’a-
bord au role de Néron , I'impétuosité
de ses désirs, son trouble, son désordre,
s1 bien pemts dans li scene qui précede,
paraissent tout a coup commnic -suspen-
~dus. IIs ne pourraient I'étre que par la
simple expression de cette reténue na-
turelle, involentaire, qu'impose souvent
a la passion méme la plus violente, I'as-
pect de la'vertu timide et sans défense;
mais ce Néron st impétueux , que déja
nul frein n’arréte , ne parle plus que le
langage d’un galant de cour. Du temps
de Louis XIV, ou 'on n’efit osé violer
“les lois de la galanterie, ou toute la cour
se modelait sur on monarque qui avait
la réputation d’aborder les femmes avec
tant de griaces, on n’clit jamais souffert
au théitre qu'un prince parlat a sa mai-
tresse -autrement que ne Paurait. fait le
monarque lui-méme. 11 fallait toujours
“de [)6[[63-!?1(1[&56"!:65 pour-parler aux fem-

24

-
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mes, et Racine aurait cru blesser toutes
les convenances en donnaunt a Néron
dans son entretien avec Junie, ce feu,
cette ivresse, ce désordre dont il est agité
dans la scene antérieure : un tel lan-
gage elit par trop choqué. des oreilles
habituées au doux langage des ruelles.

On portait alors le gout des belles
‘manieres dans les situations les plus tra-.
giques, et jusque dans-la mort- méme,
L’Iphigénie de Racine refuse- les se-
cours d’Achille et de sa mére, et sem-
ble ne vouloir rien éprouver de Vémo-
-tion- naturelle & une jeune fille qui va
mourir. Euripide, qui n’avait pas de
ces sortes de convenances i observer,
s’est bien gardé de donner une rési-
gnation si. composée i -son-Iphigénie;
mais Racine aurait cru dégrader la
sienne en lul donnant la peur de la
mort. Une princesse sous Fempire de
Fénquette devait toujours soutchir sa
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dignité, méme dans les moments ou la
nature replend le plus ses droits. Ce.
gla’nd génie dut encore en cette cir-

constance fléchir sous la pussance des
‘idées recues.

Il faut encore 1cp01 ter a cette cause
le peu de progres qu'a fait le costume
du temps de Lekain. Il avait sans doute
. regardé la fidélité du costume comme
une chose fort importinte ; on le voit
par les efforts quil fit pour le rendre
moins ridicule qu’il ne I'était alors : en
effet, la verité dans les habits comme
‘dans les. décorations augmente lillu-
sion théitrale, transporte le spectateur
au siecle et au  pays ou vivaient les
personnages représentés. Cette fidélité
fournit méme i Pacteur les moyens de
donner une physionomie particuliere
a chacun de ses roles. Mais une raison:
bien plus grave encore me fait regarder
comme véritablement coupables les ac-

»
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teurs qui néghgent cette partie de leur
art. Le théatre doit offrir a la jeunesse
en quelque sorte un cours d’histoire vi-
vante, et cette négligence ne la déna-
tuu,—t-(,llc pas a ses yeux? N'est-ce pas
lut donner des notions tout a fait fausses
sur les habitudes des peuples et sur les
personnages que la tragédie fait re-
~vivee ! Je me rappelle tres-bien que
dans mes-jeunes années, en lsant ['his-
toire, mon imagination ne sdrepréscn-
tait jamais les princes, ct les héros que
comme je les avais vus au théatre. Je
me figurais Bayard. élégamment vétu
d’un lmlnt couleur de chamms, Sans
l)..-ube poudré, fris¢ comme un petit-
maitre du xvine sicele. Je voyais Gésar
serré dans un bel habit de satin blanc,
la chevelure flottante et réunie sous des
neeuds de rubans. St parfois Tacteur
1"1pprochfut son costume du vétement
antique, il .cn faisait disparaitre la sim-
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plicité¢ sous une profusion de broderies
ridicules; et je croyais les tissus de:
velours et de sole aussi communs
Athenes et-a Rome qu’a Paris ou a
Londres. Lekain ne parvint a faire dis-
paraitre qu’en partie le ridicule des vé-
tements que I'on portait-alors au théa-
tre, sans pouvoir ¢tablir ccux qu'ony
devait porter. A cette épogue, cette
sorte de:science était tout a fait igno-
rée, méme des peintres. Les statues, les
manuscrits anciens ornés de mimniatures,
les monuments existaient comme au-
jourd’hui, mais on ne les consultait
pas. C’était le temps, des Boucher et
des Vanloo, qui sc gardaient bien de
sutvre I'exemple de Raphaél et du Pous-
sin-dans I'agencement de.leurs drape-
ries.-Ce n’est que lorsque notre célébre
David parut, qu'inspirés par lui, les
peintres et les sculpteurs, ct surtout les
jeuncs gens parmi eux, soccuperent
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de ces re_chérches. Lié avec:la plupart
d’entre eux, sentant toute I'utilité dont
cette étude pouvait étre au théitre, j'y
mis une ardeur peu commune. Je de-
vins peintre a ‘ma maniere; ‘etis beau-
coup d’obstacles et de préjugés a vain-
cre, moins de la part du public que de
la part des acteurs ; mais enfin le succes
couronna mes cfforts, et, sans craindre
(ue on m’accuse de présomption, je.
puis dire que mon’ cxemple a4 eu une
n'randt, influence sur tous les théitres
de lEmopc. Lekain n’aurait pu ‘sur-
monter tant de difficultés : le moment
n'était pas venu, ~ Aurait-il hasardé les
In as nus, la chaussure antique, les che-
Veux sans poudre, les longues dmpcncs
les habits de laine? eut-ll 0s¢ choquc
a ce pomt les convenances du temps !
Cette mise sévere eat alors été rcg'lrdx,c
comme une toilette fort malpropre - et
surtout fort peu décente. Lekain a donc
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fait tout ce quil pouvait fawre , et 'l¢
théatre lui en doit de la reconnaissance.
I1a fait le premier pas, et ce qu’il a os¢
_nous a fait oser davantagé. " _ _
Les acteurs doivent sans cesse se pro-
posor Ia nature pour modéle; elle doit
étre lo])Jet constant de lems ¢tudes.
Lekain sentit que les brillantes couleurs:
flcla poesm servaient seulement A don-
ner plus de grandeur et de majesté aux
heautés de la- nature. Il n’ignorait pas
que dans la societe, les étres --profondé—-
ment émus par de grandes passions,
ceux que de grandes ‘douleurs acca-
blent, ou qu'agitent violemment de
grands ntéréts politiques, ont, ‘1l cst
-yral, un langage plus élevé, plus 1déal,
mais que ce lanmge est encore celur de
la nature. Clest don¢ cette nature no-
ble, animée, agrandie, mais simple a la
fois, qui doit étre 'objet constant des
¢tudes de 'acteur comme du-poéte, et
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Lekain avait pu trouver dans les ou-
vrages mémes des maitres -de la -scene
les exemples de cette grandeur sans en-
flure. Iin effet, dans leurs chefs-d’ceu-
vre -]es'expressions les plus sublimes
sont aussi les plus simples.

Y eintends souvent dans le monde des
'pcrsonnes , tres-instruites d’ailleurs,
dire que la trwedle n’est I"J‘IS dans la
nature : cest une idéc qu'on -répete
sans -réflexion , ui se pr opage et - finit
par ¢tre établiec comme-une veérité. Les
gens du monde, occupés dautres objets,
nont pas fait une étude approfondieé de
tous- les mouvements des passions; ils
jugent leﬂucmcnt et d’atlleurs les au-
teurs I'ﬁt‘:(]lOCPCS et lcs acteurs qui don-
nent. peu d’attention a leur art, servent
encore & accréditer cette erveur. Certes,
la manmeére dont ils concoivent la trage- |
die, le style- des uns, le jeu des autres,
ne sont pas propres a désabuser de cette
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fausse idée. Mais qu'on examine la plu-
part de ces.personnages politiques ou
passionnés de Cornecille et de Racine.
Comme souvent leur ]angagc est A la
fois simple ct cleve! Voltaire,; dans le
- style duquel ambition du poéte appa-
rait davantage, comme. son expression
est pathétique et vraie, quand il est
sais1 par la passion ! Certes , ce n’est pas
la neghgence et 'abandon d’une con-
~ versation vulgaire qu'on retrouve dans
les belles scenes de ces grands poétes :
cest le langage maif, c'est Pexpres-
sion agrandie, mais exacte de la nature
méme. Qu’on examine sous toutes les
faces l’expo'sition et le dénotiment de
Wenceslas , le cinquicme acte de Rodo-
gune, celm dc Cinna, le role du vieil
Horace , les scenes dAc'amcmnon ct
d’ Achllle les roles de J 0'1(1 d’ OEdlpe
des deux _,Blutus de Cesar les roles

de Pheédre, diAnd_mmaque , d’Her -
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mione, ete., je deéfie qu'on puisse leur
préter un langage plus naturel et plus
vral;. otez la'rime, et tous ces person-
nages n'auraicnt pas dans la réahté.
parle d'une autre manicre. . |
- Il en est de méme de cuelques ac-
teurs qui ont illustré la scéne francaise,
tels que Lekamn, Mlle Duméml, Molé,
Monvel. Ce n'est que par l'imitation
fidele du vrai qu’ils ont fait éprouver
" a une nauon éclairée ces émotons peé-
nétrantes ui vivent encore apres eux:
dans le souvemir. Ainsi les chefs-d’ceu-
vre des uns et le talent des autres prou-
-vent "d’'une maniere incontestable que
la tragédie n’est pas si loin de la na-
ture qu on le pense, et que les médio-
crités. seules ont donné quelque poids
a Popinon contraire. |

- Cependant il faut le dire, parmi le
orand’ nombre d’acteurs de tous les

b - .
pays, il n’en est que quelques-uns qui
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aient recherché cette vérit¢. Moliere
pourt'mt et Sh‘lkspearc avant la |
“avaient donn¢ d’excellentes lecons aux
comédiens de leur temps. On vout le
premier, dans son Impromptu de Ver-
sailles, ralllel les comédiens de I'hotel
de Boargogne sur 'affectation et-I'en-
flure de leur débit.

-« Gomment! vous appelez cela réei-
ter? C’est se railler. Il faut dire les
choses avec emphase. “coutez-moi. .-
Voyez-vous cette pesture? la, appuyes
comme 1l faut sur le dernier vers. Voili
ce qui attire 'approbation et fait faire
le brouhaha. — Mais, monsieur, 1l me
semblc qu'un roi qm s entretient tout
seul avec son capitaine des gardes parle
un peu plus humainement, et ne prend
gucre ce ton. démoniaque — VYous ne
savez ce que c est : allez-vous-en réciter
‘comme vous faites, vous verrez si vous
fercz faire aucun ah! ete. » Et Scapin
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dans les Fourberies : « Tiens-toi un
peu, mets la main au coté, fais les yeux
furibonds , marche un peu en roi de
theatre, »

- Il parait que sous les yeux de Mo-
hére méme, les acteurs ne croyaient
pas que les rois dussent marcher et par-
ler comme les autres. hommes. '

. ShaKspeare, & une époque plus recu-
lée, ou le théatre était & peine sorti de
Venfance., met dans la bouche-d'Ham-
let d’excellents conseils aux comédiens :
« Rendez ce discours commeje I'ai pro- .
noncé devant vous, d'un ton facile et
naturel ; mais st vous grossissézrvo'tr_é
voix et vociférez, comme:- font la plu-
part ‘de nos acteurs, j'aimerais autant
avolr mis mes vers dans la bouche d'un
crieur de ville. Oh! rien ne me blesse
'aime comme d'entendre -un ‘homme
orossicrement robuste exprimer une

o)
passion par des éclats et des cris a fen-
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dre les oreilles d'une mulutude qui
n'aime que le bruit. Je voudrais vous
fare fﬁstiger cet Hérode de théatre, qui
~encherit sur Hérode méme, et veut.étre
plus furieux que lui. Ne soyez pas non
plus trop froid ; .mais que votre mntelh-
sence vous serve-de guide : propor-
tionnez l'action au mot et le mot a.
Taction, avec cette attention de ne -paé
sortir. de la décence de la nature; car
tout ce qui s écarte de cette regle s'é-
carte du but de la représentation dra-
matique, qui est d’offrir en quelque
sorte un miroir a la nature, de montrer
a la vertu ses véritables traits, au ndi-
cule sa ressemblante image, et & chaque
siecle, a chague époque du temps sa
forme et son empreinte. Si ‘cette pein-
ture est exagerée ou affaiblie, elle amu-
sera les ignorants; mais elle fera souffrir
les hommes judicicux, dont 'opinion
doit toujours a votre égard 'emporter
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sur I'opinion.de la foule. Oh!il y a des
acteurs que j ai vus jouer, et que j’al en-
tendu vanter par des louanges outrées,
qui, pour ne pas dire plus, navaient
m la démarche d’un. chrétien, ni d’un
paien, ni d’'un homme, ct quis’enflaient
et hurlaient d’une si horrible manicre,
qu'on les eut pris pour quelques simu-
lacres humains ; grossicrement ébau-
chés par. quelque apprenti subalterne
de la nature, tant ils imitaient I’ hommc
abommablemcnt

Comment se f.,ut-ll donc quc Il]illﬂ'l ¢
les avis de ces deux grands peintres, et
sans doute malgré lopmlon de beau-
coup d’autres. dc leurs contemporains,
le faux systm]c d’une déclamation am-

poulée se soit établi sur la p]up‘ut des
théatres de TEurope, et y ait été pro- -

clamé comme le seul type de 'imitation
théatrale? C'est.que la vérité dans tous
les arts-est ce qu'il y a de plus. difficile
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A trouver et A saisir. La statué de Mi-
nerve existe dans le bloc de marbre , le
~ ciseau seul-de Phidias peut I'y décou-
~vrir: G'est que cette faculté n’ayant été
donnée qu’a tres-peu de comédiens, et
les médiocrités étant en majorité, clles
~ont fait lalol, et ont avec le temps établi,
. comune seul modéle a suivre, les fausses
‘imitations de leur faiblesse.

On me per_'mét;tra de consigner 1cl
une observation que m’ont suggérée les
grands ¢vénements de la Révolution ;
car les crises violentes dont clie m'a
rendu témoin m’ont souvent servi d’'é-
tude. | o

L'homme du monde et Vhomme du
peuple, si opposés par leur langage, ont
souvent, dans les grandes agitations de
I'ame, la méme expression : 'un oublie
ses manieres sociales, Vautre quitte ses
formes vulgaires; l'un redescend a la
nature , U'autre y remonte; tous deux



-
v

32 REFLEXIONS SUR .LEKAIN-

déiiouillent LPhomme  artificiel , pour
“w'étre plus vraiment qu hommes. Les -
accents de l'un et de I'autre seront les
mémes dans la violence des mémes pas-
sions.ou des mémes doulewrs.
Supposez une mére, les i‘eg:.irds atta-
chés sur le berceau vide d'un enfant
aimé qu’elle vient de perdre : unc sorte
de stupidité dans les traits, quelques
- larmes rares qui stllonneront ses joues, -
quelques cris déchirants , quelques san--
glots convulsifs, se faisant passage de
temps & autre , signaleront la’douleur
de la femme du peuple comme Cellc
de la duchesse. Supposez de méme un
homme du peuple et un homme de cour
tombés tous deux dans les acces vio-
lents, soit de la jalousie, soit de la ven-
seance ; ces deux hommes, si différents -
par leurs habitudes , seront les mémes
par leur frénesie. lls offriront dans.
Icurs fureurs la méme cxprcsswn ]eur .
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Tegar ds leurs traits , leurs gestes, leurs
_)al;lltudes, leurs mouvements prendront
tout & coup un caractére tcrrlblc, grand,
solennel , digne ‘dans touts deux e?t-du
pinceau du peintreé et del'¢tude de I'ac-
teur; et peut-étre meéme le délire de la
P’l‘iSIOD mspirera-t-il & 'un aussi bien
qu a I'autre un de ces mots, une de ces
mpl €SS10NS subhmes qui pourront peut-
étre aussi mériter d’étre 1‘ecuellhs par
e poéte. - ’
- Les grands mouvements de I'ame ¢le-
©vent lhomme a une nature 1déale, dans
quelquc rang que le sort l'ait placc. La
Révolution, qui a mis tant de passions
en jeu, n'a-t-elle pas eu des orateurs
popu]a'ireé_ ui ont étonné par des traits
sublimes' d'une ¢éloquence non recher-
chée, et par une expression et des ac-
~cents que Lekain méme n ‘etit pas du.-
avouesp :
* Lekam avait senti que. I’ art de la dé-
-3
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clamation , puisqu’il faut employer ce
terme, ne consistait pas a réciter des
vers avec plus ou-moins de. chaleur -
et d’emphase; que cet art pouvait, en
se perfectionnant, donner en quelque
sorte. de la réalité aux fictions de la
scene. ‘

Pour arriver & ce but, 1l fallait que
Facteur eut recu de la nature une sen-
sibihté extréme et une profonde intelli- .
sence ; ¢t Lekain possédait ces qualités
4 un degré éminent. En effet, les im-
pressions profondes que les acteurs pro-
duisent sur la scene ne sont que le ré-
sultat de 'alliance de ces deux facultés
essentielles. 11 faut que jexplique ce
que jentends. Selon moti, la sensibilicé.
n'est pas sculement cetté faculté que,
I’acteur a de s’ émouvoir facilement lui-
méme , d'¢branler son étre au point
d’imprimer & ses traits, et surtout a sa
volX , cectte expression, ces accents de
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douleur qui viennent révéiller foute la’
sympathié du ceeur, ct pro’voquer les

“larmes de ceux qui 1'¢écountent; j'y com-
prends -encore 1'effet -qu’elle produit,

Timagination dont elle est la séurce,
non cette 1niagination qui consiste a
avoir des souvenirs tels que les objets
‘semblent actuellement présents, cen’est -
proprement Ja que’ la mémoire; mais
cctte imagination qui, créatrice, active, -

- puissante, consiste & rassembler dans
un seul objet” ficuf les qualités de plu-
sicurs objets réels, qui associe acteur . .
aux Inspirations du poéte, le transporte”

& des temps qui ne sont plus, le fait _

assister a la vie.des personnages _hisro'-'

riques ou a celle des’ étres passionnés.
créés par le génie, lui révele comme par”
magie leur physionomie-, leur stature
héroique, leur langage, leurs habitudes, -
toutes les muances de leur caractire,
tous "les mouvements de lear Ame, et
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jusqu’a leurs suwularnm spccnles J’ ap-
pelle encore SenSlbllltL cette faculté
d’exaltation qm agite lactem, 5’em-
pare de scs sens, | ebranle Jusqu a Vaume,
et le fait entrer dans les situations les
plas tragiques , dans les passnons les
plus terribles, comme si elles € au,nt lm |
siennes pr opres

| Lmtdlwcnce qui proccde ct n aont
qu aprLs 1‘1 sensibilité juge des 1 lll]pICS—
sions que nous fait éprouver celle-ci ;
celle les choisit, elle les ordonne ‘elle les
soumet i son calcul. Si la SCllbl])llllL
fournit les objets, V'intelligence les met
en ceuvre: Elle nous aide a dmo'cr V' ém-
. plot de nos forces p11y51ques et m tellec-
tuelles, a juger des rapports et de la
haison quil y a entie les p’n‘oles du
* poéte et la mtu‘mon ow le caractere des
pcraonn'wes, Ay« ajouter quelquefois les
“nuances qui leur manqucnt ou que ies
vers ne peuvent expnmcr, a compk,tc

b
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enfin leur cxpresmon par 10 geste et la
physmnomie.

On .concoit qu'un’ tel mdludu dot
. avoir recu dc J]a nature une organisa-
tion toute pﬁi‘tictlliére : car la sensibi-.
lité, cette propriété de notre Crre, tout
le mondeé la’ Posscdc a un P]uc. ou
moins h aut d(301 > mtensﬂ:c; mais chez,
I'homme que Ll nature a destiné i pein-
dre les passions d’ms leurs plus orands .-
exces , a rendre tputes leurs. \qolenccs, -
a les montrer dans tout leur délire, on
concoit qﬁ’e’]le doit avoir une bien plus
trr‘mdc énergic ; et comme toute% nos
unotlons ont avec nos nerfs un Tap-
port intime, il faut que le systéme ner-
véux soit chez I'acteur tellement mo-
hle et inq)rcssimmab!e qu’il s’ébranle
aux llmplmtlons du poéte aussi ﬂlCllL—.
ment que la harpe ¢olienne I‘LSODI’IC 'lll |
moindre souftle de I'air qui la touche *

'On a vu souvent de jéuneé -z_icteurs avoir

-
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Si Tacteur n’est pas doué d'une sen-
sibilité au moins' égale a celle des plus
sensibles de ses auditeurs, il.ne pourra
les émouvoir que faiblement; ce n’est

‘ - ’

dans leurs débuts des succés en partie méritéa,
et pourmnt ne pas remplir par la suite les espé-
rances qu’ils avaient données; c’est que, chez
quelques-uns , I'émotion,- msepamble de leurs
premicrs essals sur la scéne avait mis leurs nerfs
dans cet état ’ ebmnlement et d’agitation pro-
pre i les faire facilement entrer dans les situa-
tions les plus passionnées. Ensuite, 'habitude
de parmtre en public, en les .nfﬁ*anclusmnt de
ces émotions pcml)les mais salutaires, les a en
méme temps rendus a leur médiocrité. Ne voit-
©on pas aussi parfms que!ques personnes, pour
s’enhardir, avoir recoursa un peu de vin? Leur
' nature tumde ou paresseuse, aInsl stimulée, ac-
quiert une exaltation factice, qul peut suppleel
pour quelques moments a Pexaltation véritable
de 1 I'Ame. Ne remarque-t-on pas tous les ]orra_
gu’il y a plus de loquacité et d’eepmt parmi les
convives, méme les plus sobres, aprés un repas
qu ‘avant? Il faut oser en convenir, ces aceés de
vivaciié et de satllies ne tiennent souvent qu’a
cet ébranlement nerveux qu’ils ont pumsé dans
les plaisirs de la table. (Note de Talina.)
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que par un exces de sensibilité qu’il
parviendra ‘a produire des impr'cs'sionq
_profondes; et & émouvoir méme lés ames
les plus froides. La force qui souléve ne
doit-elle’ pas avoir plus de puissance
que celle qu'on veut ébranler? Cette
faculté doit étre méme chez Vactéur, je
“ne dirai pas plus grande et plus forte
que chez le poéte qui a concu ces mou-
vements de l'ame reproduits au -théatre,
mais plus vive, plus rapide, plus puis-
sante sur ses organes. En effet, le poéte
ou le peintre peuvent attendre , pour
écrire ou pour peindre , le moment de
Vinspiration. Chez l'acteur , l'inspira-
. tion doit avoir licu 1nstantanément et a
“sa volonté ;. et pour quiil Fait amns a
commandement , pour qu’elle soit sou-
daine, vive et prompte, la sensibilité ne.
dott-elle pas étre en quelque sorte chez
lul surabondante? De plus il faut ue -
son mtclhgeuce soit la touJours én ével,

\
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df"lSSﬂnt “de’ concert avec sa sensibilité, -
pour en ICO‘IEI' les mouvements et_]eq
effets ; car 11 ne peut; comme l¢ peintre -
et le poéte, effacer ce qui est fait.

Ori ‘'me pardonnera ici ; sur ces-deux
(ualités principales, la sensibilité et V'in-
telliﬂencé',' ‘une digression 'qu'i' pourra
servir de lcponse & une opmnion de Di-
derot. ﬁpreb avoir avanceé que « ¢’cst &
la nature-a donner au comédien les qua-
lités” extérieures , la figure, la voix, la
senszbzhte le _]U‘-’TCl]lCllt ct la ﬁnesse
¢t qu_e c est a 'étude des grands mai-
-tres, a'la prhtiquc du théatre, au travail,
i la réflexion, a perfcctlonner les dom
de la nature-, » ce (qui cst’ parﬁlitcnwnt
juste, 1l ay)ute plus loin, par une con-
tradiction” mcroy’lblc, « qu'il veut~au
grand '1cl:cur beaucoup de jugement,
qu'il ‘le'veut spectateur froid et-tran--
quille de la mature humainé, et qu'il ait
par conséquent: beaticoup de-finesse ct
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nulle sensi&ih‘té. ».Je puise dans la na-
ture méme du ; géme de Diderot la cause
" de:ce bizarre paradoxe ; en-effet, 1l était
doué d’une intelligence etendue et acs
uve;:mais il. manquait de sensibilité ;.
ses écrits en sont la preuve: L'enflure -
du langage , qui suit partout 'exagéra-
tion dans les 1dées , le caractérise. Di-
derot comprend tous les. principesh‘abq- :
traits et . toutes les™ conanuences des -
“choses, et il n’entend rien aux facultés
mo]:u]es des sentiments. Son style-, *gé-
néralement cmphathue et dedamatmre,
. ne re(,mt jamais les mﬂuences variées
qu'impriment aux écr ivains scensibles-et
délicats leurs émotions intérieures ;- si
diverses et.si multipliées. - Son esprit .
_était - 01p‘1b]e' d’enthousiasme,, et son
‘coeur n’'avait pas de passmn ; ccar. il

s’exaltait toujours, .et- n’était . jamais
profondément pénétré., De 1i:son-élo-
(uence uniformément élevée ,-et ce ton .
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.monotone de grandeur qui ote 2 ses
discours la souplcssc ¢t le naturel. Coni-
:parons la Sln’lp]lCltL touchante et la su-.
-prune énergice des ouvrages de Jc*m-*
Jacques avccl appareil ﬂulsscment animeé
des phrases philosophiques de Diderot,
nous resterons convaincus que ce der-
nier -n’eut jamais un seul élément de
.cette sensibilité réelle et native qui SOU-
met la plume des poétes, le pinceau des
.-pemtres et les organes des vrais acteurs,

al cxprcssmn juste et naturelle des an'l-'
tations douces , tristes ou tér nlﬂcs ,
quils savent représenter par la puissance
de leur art. On distingue entre Jedin-
~Jacques et Diderot la diff(,rencc de Vos=
tentation et de la vérité, comme entre
.des acteurs on discerne la dictibn sentle
.qu'inspire la-nature , de la déclamation
convenue ¢u’on peut apl)rendrc et dont
-les accents n’émeuvent pas parce qu "ils
:ne sortent pnmt du fond- du- ceeur.
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Diderot n'avait donc point ce qu'il faut
pour juger du talent des acteurs, et il
n’est pas étonnant quil ait heaucoup
exalté cclui de Mlie Clairon , qut était
tout de composition, et par cela méme
avait quelque analogie avec le génie de
ce philosophe , et quil ait en méme
temps rabaiss¢ celui de Mile Duménil,
qui prenait sa source dans une exquise
sensibilité ; il lut échappe cependant de
dire que.celle-ct ¢était quelquefois su-
blime, et dans V'éloge pompeux qu'il
fait de sa protégée , il s’écrie assez froi-
dement : « Quel jeu plus parfait que
celui de Mlle Clairon ? » Javoue que je
préfere le jeu sublime au jeu parfait.

Ainsi , entre deux’ personnes desti-
nées au théitre; dont 'une aurait cette
extréme sensibilité que j'ai definie plus
haut, et I'autre une. profonde intelli-
gence , jé préférerais sans contredit.la
premicre. Elle sera sans doute sujette a
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quclqucs écarts ; mais ‘sa sensibilité lui .
mspu*era ces mouvements sublimes qui . |
saisissent le spectateur et portent le
ravissement jusqu'au fond des ceeurs.
L’intelligence rendra l'autre froide-
ment sage. et réglée. L'une.ira par dela
votie attente et x:otre pensée ; Vautre
ne, fera que les accomplir. Votre ime
sera profondément émue. par l’acteu_v
inspiré ; votre .esprit seul sera satisfait -
par I'acteur intelligent. .Celui-la vous
assoclera tcllement aux  €motions qu 1l
¢prouve, qu'il ne vous laissera pas méme
la libert¢ du jugement. Celui-ci, par un
jeu sage et sans reproche , vous laissera
parfaitement a vous-méme ct.vous per-
‘mettra de raisonner tout a votre aise.
Le .premier sera le personnage lui-
méme, l'autre ne sera quiun acteur qui
1eprcscntc le personnage. .L'i msl)n ation
chez V'un. supplem'a souvent a lmtclh—
gence,-tandis que chcg. Fautre les com-,



/
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l‘)in'lisons de I'intelligence ne supplée-
xont que ﬂub]emcnt auk c{fcts de
1 msplratlon. '
Cepcndant pour former un gnn(l
actcur tel que Lekain, 1l faut la réunion
de la sensﬂnhtt, et de ] mtelhgence.
Chez Vacteur qui possedé ee double

don’ de la nature, il se fait’ un genre

de traval particulier, D’flbOId pal
dcs études répétées, il essaye son ime
aux ¢motions , et sa parole aux accents
‘propres a la sntuatlon du personnage
quil a a représenter. ‘1l va de’ la au
théatre ¢xécuter non-seulement les pre-
miers cssais de ses études, mais se hivrer
encore A tous les ¢élans spontinés' de
sa sensibilité , a tous les mouvements
quelle lui suggere & son insu. Que
fait-il alors ? Pour que ces insPiratiom
‘ne soient P‘IS perdues ; sa mémoire- re-
cherche dans le repos , lui 1appelle les
mtonations, les accentsde'sa voix, ex-
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pression de ses traits’, de'son geste., le
degré . d’abandon auquel il s'est livré ,
enfin tout ce qui dans ces moments
d’exaltation a concouru a effet qu’il a
produit. Son intelligence alors soumet
tous ces moyens a sa révision, les épuire,
les fixe dans son souvenir, et les y con-
serve en dépot, pour les reproduire a sa
volonté dans les représentations sui-
vantes. Souvent méme, tant ces impres-
sions sont fugitives , faut-il qu’il répete
¢n -rentrant dans la coulisse la scene: .
quil vient de jouer, plutot que celle
qu’il va jouer. Par cette sorte de travail,
]’intelligence-accumule ¢t conserve tou~
tes les créations de la scnsibilité. Clest
par-la qu'au bout de vingt ans (il faut
au moins cet espace de temps) une per-
sonne destinée a avoir un beau talent
peut enfin offrir au public des roles , a
peu de chose pres, parfaitementcongus
et joués dans toutes leurs parties. Telle
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a €té la marche qu'a constamment suivie,
‘Lekain, et que doivent suivre tous ceux:
qut ont 'ambition de marcher sur ses
traces. Toute sa vie a été consacréc a ce
genre de travail, et ce n'est que dans ses
cing ou six derniéres années qu'il re-
cueillit complétement le fruit de ses
¢tudes. -C'est alors que sa sensibilité
féconde ne'le laissa jamais au-dessous
des sitnations tragiques qu’il avait &
peindre, que son mtelligence déploya
pleinement tous les trésors qu'il avait’
amasseés ; ¢’est alors qu'on vit son jeu
‘tellement assuré , tellement soumis a sa
volonté , qu’il retrouvait toujours et les
- mémes combinaisons et les mémes ef-
fets': accents , inflexions gestes , atti-
tudes , regards, tout chez lui se repro-
duisait & chaque représentation avee la
méme exactitude, la méme vigueur ct le
‘méme abandon ; et sil y avait quelque
différence d’une représentation a une

k4
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autre, ¢’était toujours a-lavantage de la
. dernic¢re. '

- La sensibilité: et Tintelligence sont
donc les facultés principales nécessaires
alacteur. Mais de plus il ui faut; indé-
pendamment de la mémoire qui est son
instrument indispensable , une taille et
des traits d.peu pres convenables aux
“rdles qu’il est appelé & jouer; il ha faut,
une voix qui puisse se moduler facile-
-ment , quiait dela puissance et de lac-
cent. Je n’ai pas besoin de dire qu’une
bonne é¢ducation, I'étude de U'histoire,
moins les événcments que . les ‘meeurs
des-peuples et le caractere particulier
des personnages historiques, le-dessin
méme doivent venir encore fortifier les
.dons de la nature. \

On juge bien quiici je ne parle que
de la tragédie. Sans entrer dans cette-
question .de savoir s'il est plus difficile
de jouer la tragédic que la comédie, je
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diral que i)our arriver a la perfection

~ dans I'un et 'autre genres, il. faut pos--

seder les mémes facultés morales et phy-
siques ; seulement je pense qu’elles doi-

vent étre doueées de plus de. pulssance |

‘chez I'acteur tragique. La sensibilité, -
Pexaltation chez I'acteur comique n’ont

pas besoin de la méme énergie ; I'ima-
gination en lui a moins a faire. Il re-
présente des objets qu’il voit tous les
jours, des étres. de la vie desquels$ il
.participe en quelque sorte. A quelques
exceptions pres, sa fonction ne consiste
qu’a mmiter des travers ou des ridicules,

qu’'a peindre des passions prises dans.
! P P P

ane bPhBI‘G qm est celle de l'acteur
meme, et par consequent plus modeé-
" rées que celles (i sont du domaine de

L.

lzrtragédie. -Cest pour ainsi dire sa pro- .

. pre nature qui dans ses imitations parle-

et agit en lui, tandis que Yacteur tra-
gique a besoin de quitter le cercle on il
) 4
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a coutume de vivre, pour s’ ¢lancer dans
la haute région ou le génie du poéte n
placé et revétu de formes ideales, des
¢tres concus ‘dans la pensée, ou que
I histoire lm a fournis déja tout agrandis
par clle et par la longue. distance . des
temps. Il faut quiil conserve a ces per-
sonnages- leurs grandes proportions,
~mais qu en méme temps il soumette leur
Alangage ¢élevé a des accents naturels, a
.une expression naive ct vraie; et c¢'est
ce mélange.de grandeur-sans enflure,
de naturel sans trivialité, c’est cet ac-
cord de l'idéal et de la vérite qu'il est
fort difficile d’atteindre dans la tra-
gedie. ' R .
- On.me dira peut-étre qu’'an_acteur
tragique a bien plus de libérté .dans le
choix de ses moyens pour offrir au juge-
ment du public des objets dont les types
;nexistent_pas dans la société, tandis
que chez 'acteur comique ce méme pu-
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blic peut facilement juger si la copie est
conforme au modele qu'il a sous les
yeux ; -mais je répondrai.que les pas-
sions sont de tous les temps : la sociéte
peut en affaiblir 'énergie; mais elles
n'en existent pas moins au fond des
ames, et chaque spectateur peut ‘en ;u—-
ger tr (_,S-l)lell par lui-méme.

‘Quant aux grands caractéres histori-
ques, comme c’est le pu])]lc instruit qui
fait seul I'opinion, ainsi que la réputa-
tion de acteur, comme il est familia-
risé avec Phistoire, 1l peut facilement
juger de la vérité ‘de I'imitation. Lon
~voit done, par ce que je viens de dire,
que les facultés morales doivent avorr
plus de force et d’intensité chez I'acteur
tragique que chez acteur comique.

Quant aux qualités physiques, on
sent que la mobilité des traits, l'ex-
pression de la physionomie doivent étre
plus ‘prononcées, la voix plus pleine’,
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plus sonore, plus profondément accen-
tuee dans lacteur tragique, qui a Dbe-
soin de certaines combinaisons, dune
force plus qi’ordinaire pour rendre d'un
bout i I'autre avec la méme énergie un.
role dans lequel Yauteur a souvent ras-
semblé en un cadre étroit, dansl'espace’
de deux heures, tous les mouvements,
toutes les agitations qu’un Ctre passionné
ne peut ressentir souvent que dans un
long cspace de sa vie. Au reste, je le
répete, il ne faut pas moins de qualités;
quoique d'un ordre.différent , an-grand
acteur comique qu’au grand acteur tra-
oique, et 'un a comme l'autré besoin
d’étre intié aux mysteres de la nature
passionnée, aux penchants, aux fai-
blesses, et méme aux bizarreries du
ceeur humain. - |

. Quand on considére toutes les qua-
lites qu'il faut pour former un véntable
acteur ‘tragique, tous les dons que la
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nature doit 1w départir, faut-1l donc
s’¢tonner quils solent -si raves? Parmi
~la plupart de ceux qui se présentent
«lans la carriére, 'un a de esprit, et
son. ame est de glace ; I'antre a de la
sensibilité, et nulle intelligence. Tel pos-
sede ces deux gualités, mais c’est-a un
degré si faible , que c¢’est comme s'il ne
les avait pas;. son -jeu.est sans cffet,
toute son cxpression est molle, incer-
taine, sans couleur; il parle tour & tour
haut, bas, vite, lentement et comme au
hasard. Celui-ci a recu de la nature tous
ces heureux dons de I'ame et de les-
prit, et sa voix aride, scche, sans ac-
cent, est rebelle & exprimer les passions;
il pleure, et ne fait pas pleurer; il est
‘ému, et ne peut ¢émouvoir. Celui-la pos-
sede une voix sonore et touchante;
mais ses traits sont disgracieux, sa taille
et ses formes n'ont rien d’héroigue.
Enfin, la somme de hasards heunrcux
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quun seul homme doit réunir en lui
pour étre un gr and acteur est telle, qu'il
ne faut pas s cl,onncr si Fon n'en’ vmt
p'ututrc que dc loin en loin dans la car-
riere. ' '
- I faut I'avouer, Lekam eut quelques
défauits ; mais, (Lms la_littérature et les
arts d’ Jmltatlon ‘le génie ést c-,t1mc en
raison des bcautes qu’il enfante, -ses
imperfections ne font pomt p’ll‘tlc de sa
renommeée ; c’est la maticre 0‘1‘05*111,1‘(,
qui serait tomht,c dans'|'oubli sans 'ex-
cellence de ses plus nobles 1 mspn ations,
et le souvenir de ses défauts ne se per-
pétue que dans la ¢élébrité que lui ont
value ses perfections. La nature avait
refuse a Lekain quclqucs av'mtan'(,s phy-
slqucs quc la scéne exige. Ses traits n’a-
vaient rien de uoblc, sa physionomie
paraissait commune , sa taille était
courte; mais son’ exqmse senqxblhu,
mais I(,a cmotlons d'une dme 'n*flontv_
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et passionnée, mais cette faculté qu'il
avait‘de se plonger tout entier dans la
situation du personnage qti’il représen—‘
tait, mais cette intelligence si fine, qui

lui faisait deviner et rendre toutes les
~ nuances des caracteres qu’il avait a pem-‘
‘re , venaient embellir ses traits irrégu-
llcr':,, et leur ‘donner un charme. inex—
primable. Sa voix était naturellement
pesante et peu flexible; elle était cou-
verte d’un léger voile, mais. ce voile
méme donnait a cette voix, défectucuse
sous quelques rapports, je ne sais quelles
vibrations mélancoliques et pénétrantes
¢ui -allaient vous remuer jusqu’au fond
“de 'ame. Il vint cependant-a bout, a
force de travail, d’en’ dompter. la roi-
deur, de Yenrichir de tous les accents
de la passion, ct de la rendre -obéis-
sante a toutes les inflexions les plus de-
licates du sentiment. Il avait enfin étudié
s Yoix comme on étudie un instrument ;
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il en connaissait toutes les qualités et
tous les défauts. Il passait légérément
‘sur les cordes ingrates pour ne faire
vibrer que les cordes harmonieuses; sa
voix, sur laquelle il avait essayé tous
les accents, était pour lut comme un
riche clavier dont’il tirait & volonté tous
les sons dont il avait besoin ; et telle est
la puissance d’une voix sensible donnée
par la nature,  ou acquise par lart,
qu’elle émeut méme P'étranger qui né
comprend pas les paroles. La voix de
Lekain avait cet avantage.

Le talent de Mlle Gaussin, celui de
Mile Desgarcins consistait principale-
ment dans cet heurcux don de la na- .
ture. J'ai vu, & Londres, des Francais
qui n’entendaient pas un mot d’an-
glais s’attendrir et pleurer: aux seuls
accents de la .voix touchante de miss

- ~O'Neil,

~Dans le commencement de sa car-
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riére,, Lekain fit ce que font tous les
jeunes acteurs il s’abandonna aux
mouvements violents et aux cris, car
c’est toujours par la que dans la jeu-
nesse on se sauve des difficultés. Le-
kain, avec le temps, sentit que de toutes
les monotonies celle de la force est la
plus insupportable, qu'il fallait parler
la tragédie, et non la hurler, gu’une
explosion continuelle fatigue sans tou-
cher, que ce n'est que lorsquelle est
rare, inattendue,, qu'elle peut étonner
et émouvoir, qu'enfin I'auditeur, cho-
‘qué par les cris continuels.d’un acteur,
finit par oublier le personnage, et cesse
de compatir aux malheurs de 'un powr
ne plaindre que la fatigue de 'autre.
Aussi ‘Lekain , souvent épuisé dans des
scenes longues et violentes, - prenait-il
soin de dérober au public le dernier
terme de ses efforts; dans le moment
méme ou ses moyens étatent le plus fa-
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tigueés, il en paraissait encore conserver
toute la force et toute la puissance.

On a‘aussi reproché a Lekain un:peu
de ‘lourdeur dans son débit; mais ce
défaut provenait d’abord de sa nature
lente , posée et réfléchie; ensuite Vol-
taire, dont il ¢tait particulierement I'ac-
teur, n’eut pas peut-étre facilement con-
senti A sacrifier la pompe ct Vharmonie
de ses vers i un débit trop naturel et
trop vrai. Il voulait qu'on frappat fort,
si Yon'ne frappait juste; et comme il
avait un peu enfle la trageédié, il fallut
bien que Pacteur.suivit le systeme que
le poéte avait adopté. D'ailleurs, a Ve-
poque ou vivait Lekain , époque si-bril-
lante éncore par le génie de ses écrivains
ct'deses philosophes, tous les arts d'i-
mitation étaient tombés dans le faux et
dans la maniere ;- et Lekain sentit peut-
¢étre quiil était assez riche de toutes ses
perfections pour faire un léger sacrifice
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au mauvms gout du temps; mais au
reste “son ‘débit, d’abord lent ct ca-
“dencé, s'animait par degrés, et upe fois
‘qu’il avait ’ltt{.,lllt la’ hautc région des
'p'lSSlOl]S il étonnait par la subhmlte de
son jeu. Malgré le débordement du
. mauvais gout dans les arts, il existait
dans la qometc de cettc époque, et
parmi les amis- de Voltaire, un arand
nombre ‘dé personnes d’'un gout plus
vrai, dont les conseils furent & Lekamn
d'une grande utilité ; et Voltaire aussi,
quoique fort médiocre acteur, méme
lorsqu’il jouait dans ses ouvrages, avait
“des intentions savantes qu’il communi-
uait’a Lekain, ét ‘que celui-ci mettant;
“habilement en euavre. Dans un voyage
que Lekain fit & Ferney, comme on le
verra’ dans une de ses lettres,, Voltaire
lui fic chano*cr totalement sa mamc re de
jouer le 101(: de Gengiskan; & son retour
a Pa_ﬁs_ , 1l fit sa rentrée par cé réle. Le

r
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public, d’abord étonné de ce change-
- ment, resta longtemps incertain s'il de~
vait approuver ou blamer. On crut ac-
teur indisposé; rien de tout ce frf\cqs;
de toutes ces ressources du métier qu
naguere lui avaient valu tant d’ qpphu-
dlsscmcnts dans ce role. Ge ne fut qu’a-
pres fa chute du rideau, que le public,
immobile pendant. tout le cours de la
piece, sentit en effet que Lekain avait
avece raison substitué a de vams eris, a
une vaine enflure, a des effets.vulgaives,
des accents simples, nobles, terribles
et passionnés; ¢’était bien, comme dit
Voltaire, le lion caressant sa femelle en
lui-enfoncant ses griffes dans les flancs.
L’opinion se forma instantanément et
comme par un mouvement électrique ;
clle se manifesta par de longs et nom-
breax applaudissements. Lekain, remon-
tant dans sa loge, entendit ces temm—
gnages de l‘lpprob'ltlon pulﬂlque , Ct
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s¢ penchant sur la rampe de lescalier,
« Rougeot,.dit-1l & un garcon de théa-
tre.qui se trouvait au bas de la rampe,
qu’est-ce que j'entends done 1a? —Eh
monsieur Lekain, lai répondit Rougeot,
c¢'est vous qu on applaudit; a la fin'ils
vous ont reconnu. »

L’cxpérience lui avait appris que tou-
tes ces combinaisons niaises de la meé- -
diocrité, toutes ces oppositions de sons,
tous ces cris- pouvalent procurer beau-
coup d’applaudissements et de bravos,
mais nulle réputation. Tandis que, dans
une salle, les amateurs des vociférations
se persuadent que leur aime est émue,
quand lcurs oreilles ne sont que. déchi-
rées, ct qu'ils applaudissent a outrance,

.1l est un certain nombre d’artistes, de
connaisseurs, de gens instruits qui nc¢
sont sensibles ‘qu'a ce qui est vrai et
conforme '3 la nature; ces personnes-la
ne ‘font pas beaucoup de ‘bruit, mais
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font les réputations. Lekain se défendit
donc de- cet amour des applaudisse-
ments ‘Gui tourmente la plupart des ac-
teurs, et-les font souvent s’¢garer; il ne
voulut plaire qu'a la partie saine du
public. Il rejeta tout ce charlatanisme
du métier, et pour produire un véritable
effet, il ne visa point aux cffets; aussi
fut-1l peut-¢tre un des acteurs les moins
applaudis de son temps, surtout dans la
derniére partie de sa carriere, mais il
fut le plus admiré, et rendit plus fami-
licre la tragédic, sans lui oter ses ma-
jestuecusés proportions. Il sut metire
une juste ¢conomie dans ses mouve-
‘ments ct dans ses gestes; 11 regardait
‘cette partic de Fart comme ‘une chose
- essentielle, car les gestes sont aussi un
- langage ; mais leur muluplicité ote’ la
noblesse du maintien, et tandis que les
autres acteurs n’étaient que des rois de
thédtrey en lui la dignité paraissait étre
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non le produit d'un effort, mais le sim-
ple effet de I'habitude ; 1l ne se haussait
point, et n’enflait point sa voix pour
commander ou donner un ordre. Il sa-
vait que 'homme puissant n'a pas be-
soin d’efforts pour se faire obéir; et
qu'au rang ou il est, toutes ses paroles
ont du poids, et tous ses mouvements
de P'autorité. |

Lekain déployait une supréme intel-
ligence, une véntable et rare habileté
dans les divers mouvements de son dé- -
bit, gu'll rendait plus ou moins rapide;
plus ou moins lent, selon la situation
dn personnage, et quil entrecoupait
souvent de silences étudiés.

Il est en effet de certaines circon-
stances olt ’on a besoin de se recueillir
avant de confiera la parole ce que 'aime
¢prouve, ou ce que l'intelligence calcule.
Il faut donc que Vacteur, dans ce cas,
att I'air de penser, avant que de parler;



6L REFLEXIONS SUR LERAIN

¢qué par des repos il l)araiése prendre le
temps de meéditer ce qu'il va dire; mais
il faut aussi que sa physionomie suppléc
a ces suspensions de la parole, que son
attitude , ses traits indiquent que pen-
dant ces moments de silence son ime
est fortement prébccupée; sans cela,
ces intervalles dans le débit ne seraient
que des lacunes froides qu’on attribue-
rait 1hoins & unc opération de la pensce
- qqu’a une distraction de la mémoire. |

Il est aussi des situations ou un étre
vivement ému sent avec trop d’énergie
“pour-attendye la lente combinaison des
mots ; le sentiment dont 1l est oppressé,
avant ¢ue sa voix ait pu l'éxprimer,
s’échappe soudainement par l'action
“muette. Le geste, I'attitude’, le regard
doivent donc alors précéder les paroles,
comme |'éclair précede-la foudre. Ce
moyen ajoute ;singuliérempnt a l'expres- -
sion, en ce quil décele une ame si pro-
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fondément pénétrée , quimpatiente - de
se manifester ; elle a choisi les signes les
plus rapides. |
Ces artifices constituent ce qu’on ap-
pelle proprement le jeu muet, p‘lrtie si
essentielle de art théatral, et qu'il est
difficile d’atteindre, de posseder de
bien régler; cest par lul que I'acteur
donne a son débit un air de naturel et
de vérité, en lul étant toute apparence
d’'une chose apprise et récitée.
11 est cepcndant d’autres situations
ot un personnage emporté par la véhe-
mence d’un sentiment, trouve soudai-
nement toutes les expressions dont il a
besoin. Ses paroles arrivent sur ses le-
-vres aussi rapidement que les pensées
dans son ime ; elles naissent avec elles;
elles se succedent sans interruption; le
débit de Yacteur doit étre alors pressé,
- rapide et d'un seul jet. I1 doit dérober
aw public jusqu’aux efforts d'une respi-
O
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vation trop.forte et trop prolongée; car
reprendre haleine est une sorte de re-
pos,-de suspension, qui, toute légere
qu’elle.soit , ralentit la chaleur du.mou-
vement et en détruit nécessairement
I'effet, parce qu’elle s?emble faire parti-
ciper-I'dime a ce soulagement et i ce re-
pos*. Au surplus, la passion ne marche

)

' Pour accomplir ce que j’exige ici, et.sur-
tout pour éviter ce sifflement de la poitrine |
¢es-ralements insoutenables que quelques per-
sonnes font entendre au thédtre, il est un moyen
sir que P'expérience m’a fourni, et:le voic ;-
I’acteur'dnit reprendre sa respiration avant que
Pair soit entierement expiré de sa poitrine, ét
que le besoin et la fatigue le forcent d’en aspi-
rer un trop grand volume ala fois. 11 faut done
qu'il aspire de Pair peu et souvent, et surtout
avant que la nécessité I'y contraigne, Les plus
légéres aspirations suffisent, 'si elles sont fré-
" quentes; mais, dans ce cas, il ‘doit mettre une
srande adresse & ce qgu’elles soient inapercues :
sans cela, ‘les vers amnst fréquemment coupés
rendraient sa diction fausse, pénible et inco-
hérente; c’est surtout devant les voyelles, et
particulierement devant I'a et I’e, que on peut
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pas comme la grammaire; elle ne s’ar-
réte-pomt toujours ou celle-ci l’exicr(.,;
d’ordinaire elle respecte peu les points
et les virgules, et les franchit ou les dé-
place au gre de son désordre et de ses
emportements. L .
Quelques -années avant sa mort , Le-
Kain essuya-une longue maladie; et c’est

le plus facilement dérober cet artifice au spec-
tateur. Pour étre mieux compris, j'en vais
donner un exemple, et marquer par un trait
les endroits ou je placerals ces asPIrﬂtlons 51
J'avais a dire ce morceau :

Luﬂlgnan —- le dernier de cette auguste race,
Dans ces moments affreux ranimant notre audace, —
Au milieu des débris des temples renversés,,

" Des vamquems “des vaincus— et des mov ts entasses,
Terrible, — et d’une main reprenant cette épée,
Dans le sang mﬁdele — & tout moment trempée, —
Et de I'nutre — a nos yeux montrait avec fierté
De notre sainte loi - le signe redouté, —

Criant a haute voix : — Francais, soyez fidéles . —
Sans doute, en ce moment, le coavmnt de ses mles
La vertu du Trés-Haut, qui nous sauve anjourd’hui,
Apldmssmt sa route, — et marchait devant lui.

L’on voit, par cet exemple, que j’emploie
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a elle qu’il dut le parfait développement
et toute la maturité de son talent, Cect
peut’ paraitre étrange , mais n’en est pas
moins exactement vral. 1l est des crises
violentes, de certains désordres dans
I’économie animale, qui souvent exal-

7’

ces légeres aspirations, autant que faire se peut,
devant des voyelles, que ces aspirations sont
encore placées devant-les expressions qui de- -
mandent de la force, comme le mot terrible,
et les deux hémistiches |

Criant a haute voix : — Francais, soyez fidéles!

Mais, je le répéte, 1l faut bien se garder que
Ioreille;, I'ceif méme du spectateur soupconne
que vous respirez. J'avoue en méme temps qu’il
faut beaucoup d’habitude et d’exercice pour se
famihariser avec cette opération mécanique.
Par.ce moyen, ces douze vers que je viens de
citer peuvent étre dits comme d’un trait, et’
- avec toute la rapidité-et la chaleur qu’ils- exi-
gent, Au reste, la fréquence de ces aspirations
dépend du plus-ou du moins de force de cha-
que individu, Il y'a tel acteur qui peut n’avoir
pas besoin de les multiplier aussi souvent.

Do - (Note de Talma.)
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tent le syst(;mg nerveux, et donnent i
'imagination une mconcevablc activité :
le corps est souffrant et lesput est Ju-
cide. On a vu des malades étonner par.
la vivacité de leurs idées, et d’autres en
qui }a mémoire, reprenant une acti-
vité nouvelle, leur rappelait des circon-
stances , des événements completement
oubliés ; d’autres enfin avoir une sorte
de Prwxswn de l‘wemr; ct.ce n'est
peut-etl(, pas sans raison que Chénier a
dit ;

Le ciel donne anx monrants des accents prophétiques.

En sortant de cet état, il reste toujours
quelque chose de cet excés de sensibilité
iniprimée au systeme nerveux. Les émo-
tions sont plus faciles et plus profondes,
toutes nos sensations acquiérent un plus
grand degré de délicatesse. 11 semble
que ces secousses épurent et renouvel-
lent notre étre , et ¢’est ce que Lekain



70 IU:"F] EXIONS SUR LEKAIN

T

éprouva 'lpI‘ES sa mflh(he 1} 1nactlon a
laqucllc sa longue convalescence le con-
traignit, lul devmt méme profitable. Son
‘repos fut encore du travail ; car le génie
ne.veut pas toupur de !’ cxerclcc et
comme la mime d'or, 1l se Forme ct S
perfectionne’ sans blult et sans mou-
vement. - . - S
[I'réparut alors apres une longue ab-
sence du théatre. Quel fut 'étonnement
du public, qui, .se préparant & I'indul-
gence pour un homme affaibh par la
souffrance, le vit au contraire sortir de
son tombeflu Dbrillant de perfcctlom et
de clarteés nouvelles Pl avait comme re-
“vétu une existence plus: p'lrf‘ute et plus
pure.. C'est alors que son 1intelligence
rejeta tout ce que la raison ne peut
avouer: Plus de cris, plus d’efforts de
poumons , plus de ces douleurs com-
munes, plus de ces pleurs vulgaires qui
amoindrissent et dégradent’ le person- .
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nage. Sa voix, a la fois brisée ct sonore,
avait dequis je ne -sais' quels. accents,
quelles vibrations qui -allaient retentir
 dans toutes les dmes; les larmes dont il
la trempait ¢taient héroiques: et pene-
. trantes. Son jeu plein, profond , pathé-
tique, terrible; pumﬁc de tous ces effets
l)tuy'mts , et -qui ne laissent point de
SOuvenirs poursuwfut Jusque dans leur
sommeil- méme ceux qui-venaient de
'entendre.” T

- Ce futencore i cette derniére époque
de sa vie, qu’ayant acquis plus de con-
naissance des hommes., ayant peut-étre
assisté lui-méme a de grandes douleurs,
il sut les'peindre mieux ; et si , souvent
pour exprimer les peines de 'ame ,. sa
VOLX mel'mcollque et douloureuse s'é-
chappait a travers les sancrlots et les
larmes, souvent aussi, dans le dernier
degré dela souffrance morqle, sa VOIX
all:cree couverte d’un voile, n'avait plus
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ue des sons étouffés ) pénibles-, sinis-
tres, et mal arm,uks ;"S€S yeux comme
stupides n’avaient plus de larmes , elles
semblaient toutes tetomber sur son .
ceeur. Admirable artifice puisé dans la
nature , ‘et bien plus fait encore pour
émouvoir les Ames que les larmes mé-
mes ; car dans la vie réelle, tout en plai-
_U'll"ll’lt V'étre souffrant qm pleurc nous
sentons du moins quil éprouve du sou-
lagement a pleurer; mats combien plus
notre pitié est-elle excitée par la vue du
" malheureux qui, dans Vexcés d'un
morne et profond désespoir demeure
'sans vO1X pour exprimer ses soufﬁ‘ances
comme sans larmes pour les soulqcrer
Aussi cet axiome d’Horace, re_pete par
Boileau :

Pour m’arracher des pleurs, il faut que vous pleuriez,

n’est pas toujours exactement vrai.
Lekain fut tres-passionné. Il n’aima

L1
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Jamais qu’avec fureur* : 1l haissait, dit-
on, de méme ; et-celui-la ne sera jamais
qu’un médiocre acteur dont I'ime n’est
pas susceptible de ressentir des passions
extrémes. [l est dans leur expression
tant de nuances qu'on ne peut deviner
et que I'acteur ne peut bien rendre que
torsqu’il les a éprouvées lui-méme ! Ri-
che alors des observations qu’il a faites
sur sa_propre nature , 1l se sert a lui-
“méme et d’étude et d’exemple. 11 s'in-
terroge sur les impressions que son dme
a ressenties , sur 'expression_dont ses
traits se sont empreints, sur les accents
dont sa voix s’est emue dans les divers
acces des passions qu’il a éprouvées ; il

' Dans le dernier temps de sa vie, il devint
éperdument amoureux d’une dame Benoit,
qu’il devait épouser; toutes les fois qu’il jouait,
il la faisait placer dans la premiére coulisse , et
lui adressait toutes les expressions de tendresse
et d’amour qu’il déhitait a Pactrice en scéne
avec lui, (NVote de Talma.)
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medite ses souvenirs et en -fait passer
toutes les réalités dans les passions fic-
tives qu’il est chargé de peindre. A peine
oserai-je dire que moi-méme, dans une
circonstance dé ma vie ou j'éprouvai un
chagrin profond , la passion du théitre
ctait telle en moi, qu’accablé d’une dou-
leur "bien réelle, an milieu des larmes
que je versais, je fis malgré moi une ob-
servation rapide et fugitive sur Ialtéra-
von de.ma volx et sur une certaine
vibration spasmodique ¢u’elle contrac-
‘tait dans les pleurs; et, je le dis non
sans quelque honte, je pensal ‘machina-
lement 4" m’en servir au besoin ; et en
effet cette expérience sur moi-=méme
in‘a sonvent ¢t tres-utile .

' Je ferai observer a ce sujet que les larmes.
forcent presque tonjours la voix a s’élever dans
ses cordes les plus hautes; mais que; dans ces
tons aigus, loin d’étre attendrissantes, elles
sont souvent maigres, commuanes, et peu com-
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Les contrariétés,, les chagrins, des
souvenirs douloureux que 'acteur peut
appliquer ‘au personnage qu'il repré-
sente , en exaltant sa sensibilité le met-
tent aussi dans cet état d’ ‘lﬂ’ll‘,’ltl()ll
nécessaire an dcvcloppemcnt de ses fa-
cultés. Je suis loin*de souhaiter cepen-
dant que’ceux qui suivent cette carriére
solent’dans le cas de faire une fréquente
¢preuve de seimblables moyens. Mais
enfin 'acteur a ce privilége de-retiver de
ses douleurs’ mémes un avantage réel,
et'd’y puiser encore des mbyens de per-
fection. | '

municatives. Il faut donc, nutant que faire se
peut, user, dans la douleur, du médiam de sa
voix. C’est dans ce tow seulement que les larmes
sont nobles, touchantes, profondes, et que la
vOoix trouve f1c1lement ces accents patlwthues,
ces sons déchirants et douloureux qui vont ré-
veiller toute la sensibilité des dmes, et forcent
le spectateur a pleurer avec vous. '
(E\ ote de Talma.)
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~Lekain puisa.donc dans ses passions
mémes un aliment a son’talent. Quant
aux caractéres odicux et aux passtons -
viles dont le type n’était pas en lm; car
nul hommie au monde ne fut plus hono-
vable, il sut les pcmdre par analoau,.
En cff'ct , parmi les passmns desordon-
nées (ui dt,gr‘ldent la nature humaine,
il en est qui se rapprochent par que]—.
ques points des passions vives et pures
qui I'élévent et 'agrandissent. Ainsi le
sentiment d’une noble émulation nous
fait deviner ce que peut éprouver envie;
le juste ressentiment des injures nous
montre de loin les exces de la haine et
de’la vengemce La réserve et la pru-
dence nous mettent sur-la voie de la
dissimulation. Les désirs, les tourments,
les inquiétes jalousies de I'amour en
font concevolr toutes les frénésies et
nous mettent dans le secret de ses cri-
~mes. Ces combinaisons, ces rapproche-
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ments sont lerésultat d’un travail rapide,
inapercu, de la sensibilité unie & I'in-
telligence , qui s‘opere en secret chez
Vacteur comme chez le poete, et qui
leur révele, bien que leur propre nature
y soit étrangere , les:nows penchants,
les passions coupables des ames vicicu-
ses et corrompues. Ainsi Milton, homme
’une probité austere,, dont I'dme était
s1 pleine de la puissance divine, a créé
le personnage de Satan ; Corneille , le
plus sm‘aple et le plus honnéte des hom-
ines, a créé Phocas et Félix; Racine a
fait Néron, Narcisse et Mathan; Vol-
taire a peint les effets du fanatisme avec
une effrayante vérité ; et Ducis, dont
les gotits furent simples, dont la. vie fut
reliaieuée, peignit dans Abufar; avec un
- pinceau brildant, tous les tl“ll]SpOl‘tS de
Lamour incestueux.
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, Je terimine 1c1 ces réflexions ; je les
at jetées sans beaucoup d’ordre, et telles
¢’ clles sont venues sous ma plume. Je
n’ai pu me refuser au plaisir de rendre
cethommage a lamémoire du plusgrand
acteur qui ait paru sur notre scene, et
a répandre , chemin faisant , quelques-
unes des 1dées .que mon expérience. a
pu me donner sut art théawral. Je n'i-
gnore pas ce qu elles peuvent avorr d’in-
complet. Il est a regretter que Lekain
lai-méme nous ait laissé trop peu de
chose sur cette matiére ; je suis loin de
croire quil soit en moi de suppléer a ce
qu’il n’a pas fait; mais, si mes forces
répondent & mon désir, et s mes occu=
pations actives me laissent quelque loi-
sir, jaimerais par la suite A rassembler
dans le silence et le repos les souvenirs

-+
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d’une longue expérience , et & terminer
ainsi par un travail peut-étre utile pour
~ceux qui viendront apres moi, une car-
-riere embellie par quelques succes, et
. donnée tout entiere a I'avancement du
bel art que j'a1 tant z}imfa. |






LISTE
DES ROLES QUI ONT KT JOUES PAR TALMA
PANS L’ANCIEN ET LE NOUVEAU REPERTOTRE ,-

DEPUIS 1788 JUSQUEN 1836.

Il est convenable, avant d’indiquer les
grands réles de Talma dans.l'ancien et le
nouveaun répertoire, d’apprécier certains

_faits et "de constater trois époques dans le
développement de son talent.

Talma debute en 1788 ; 1] est contem-
porain de Larive qui a déja oublié les tra-
ditions de Lekain et qui est un bel acteur;

“sa déclamation ampoulée, ses gestes em-
phatiques, paralysent les premiers instincts
de Talma. La lutte. commence cependant ,

. et par les costumes. Un jour, dans Brutus,
en 1789, Talma, dans le réle de Proculus,
parait pour la premijére fois avec une vé-
ritable toge romaine et dans toute la sévé-

- - 6
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rité du costume antique : 4h! mon Dieuw,
s'¢crie Mlle Contat, il a l'air d'une statue.
Cette critique ¢tait un bel éloge. Bientot
quelques tragedies de Ducis, de Chénier,
de Lemercier, le mettent en évidence; en
1799, il joue Achille, Néron, Oreste : La-
rive est sur son declin et se retire du théa-
tre en 1801. , |

Mais Larive était. aimé du public; il
avait fait eécole-: on ne comprenait pas que
li -trageédie pit étre -parlée; des esprits
distingnes, des littérateurs attaquaient déja
Talma sur ses premicéres tentatives. Larive
retiré, Lafon -lul succeda et suivit les me-
mes principes; la lutte recommenca plus
vive, car elle n’était plus tempérée par la
considération et par 'ancienneté des ser-
vices sur la scéne francaise. |

L'adversaire n’ctait pas de force; il fut
vaincu ainsi ue le mauvais gotit du public,
“et Talma parla bientét les tragédies' de nos
grands mailres avec cette noblesse, cette
grandeur simple dont le souvenir est encore
si' présent 3 ceux qui 'ont entendu,”
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De 1801 4 1848, Talma, dans la seconde
période de sa carriére, mérita le bel éloge
de Mme de Staél, auquel nous ne devons
rien ajouter. Mais & cette époque, que nous
appellerons la troisiéme, Saint-Prix, acteur
intelligent et sage, se retira du théitre , et
hivra a Talma certains. premiers réles qui
he lul appartenaient pas : Joad, Auguste,
Jacques de Molay, Mithridate, Danville,
Sylla, Charles VI; ces réles de sa vieill-
lesse, que son ardeur infatigable placait a
coté de son répertoire habituel, firent écla-
ter toute la puissance de son génie,

Ciiaxpre, dans la Jeune Epouse, comédie en
trois actes et en vers, de Cubiéres, (4 juil-

let 1788.)

LE cuevauier Tristaw, dans Lanval et Pivianne,

ou les Fées et les Chevaliers, comédie hé-

' roique” d’André Murville. (13 septembre
1788.) ° -

Lk coarre »’Orsance , dans le Présomptueux ou
* PHeurenxr imaginaire, comédie de Fabre
d'Eglantine, (7 janvier 1789.)

-
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Le GArgon anGrats, dans les Deux, Pages, co-
medie de Dezéde. (6 mars 1789.)

L. cuevavier D Sasran, dans Raymond 7,
comte de Toulouse , ou le Troubadour, co-
médie héroique de Sedaine. {22 septembre
1789.) -

(CHARLES IX, dans Charles 1X ou la Suint- Bar-
thélemy, tragédie de Chénier. (4 novembre,
1789.)

-Juax, dans le Paysan Magistrai,dmme_de Col-
lot d’Herbois. (7 décerabre 1789.)

IYHarcourr, dansle Réveil d’Epiménide a-Paris,
comédie de Flins des Oliviers. (1** janvier

1790 A

L3

Lk comre p’Amrrace , dans ' Honnété Criminel ,
drame de Fenouillot de Falbaire. (4 jan -
vier 1790.)

Dorviény, dans le Comte de Cominges, drame

d’Arnaud Baculard. (14 mai 1790.)

Y. J. Rousseav; dans le Journaliste des Ombres,
ou Momus aux ‘Champs:Elysées , piece hé-
roique en un acte et en vers de M. Aude.
(14 juillet 1790.) ' '

Hewrt VUL, dans Henri V111, tragédie de Ché-
nier. (27 avril 1791.)
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CrLEry, dans Z’!utnfrue épistolaire, comédie de

I*abre ’ Fglanlme (18 juin 1791.)
J EaN, dans Jean sans Terre, traged:e de Duclis,
{28 juin 1791 ) .
‘L SavrLe, dans Jean Calas, tragédie de Chénier.
(6 juillet 1 79] )
L& privcE , époux de Zulelma dans A bdélais et
/uferma tragt,dle de Murwlle (3 octobre -

1791.) ~
Aronzo, dans la Fengeance , tragédie de Duma-
. nmiant. (26 novembre 1 191 )

MoxvaLr, dans Mélanie, drame de La Hdrpe
(7 décembre 1791.)

Furvius Fraccus, dans Gaius Gracchus, tragédie
de Chénter, (7 février 1792.)

Oruzrcro, dans fe Maure de Venise tragédie de
Ducis. (26 novembre 1792.)

DEeLaaxnce, dans Fene[on traged:e de Chénier.

(9 fevrler 1793.)

Mucius Sctvora, dans Mucius Scévola, tragédic
.de Liice de Lancival. (23 juillet 1793.)
Nirox, dans Epicharis et Néron, tragédie de

Legouvé, (3 février 1794.)
TisorLton, dans Timoléon, tragédie de Chénier.

(11 septémbre 1794}
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Strvicivs, davs Quintus Cincinnatus,tragédie de
M. Arpault, (31 décembre 1794 )

Pusunan, dans Abdufar, tragédie de Ducis.
(12 avril 1793.) |

Quintus Favrus, dans Quintus Fabius, tragédie
de Legouvé. (31 juillet 1793.)

Junius, dans Junius pu le Proscrit, tragédie de
M. Monvel fils. (3 avml 1797.)

Feistur, dans Agamemnon, tragédie de M. Le-
mercier. (25 avril 1797 )
Kavres, dans Falkland, drame de M. Laya.
(25 ma1 1797.) |
Moxcassiv, dans les | Pénitiens, tragédie de
M. Arnault. {13 octobre 1798.)

Tuaurus, dans Ophis, tragédie de M. Lemer-
cier. (22 décembre 1798.)

Acumie, dans Iphigénie en Aulide , de Racine.
(18 septembre 1799.)

FriocLe, dans Etéocle et 'Pol)"n_ice, tragédie de
Légouvé. (19 octohre 1799.)

Ninox, dans Britannicus, de Racine, (3 dé-
cembre 1799.)

Pinro, dans Pinto, comdédie de M. Lemercier.
(22 mars 1800.) |
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OnrestE, dans dndromaque, de Racine, (24 avril
1800.)

MoxTMmMoRENCY , dans Montmorency , tragédie de .'_
M. Carrion de Nisas. (1 juin 1800.)
TH];’;S'j;‘.E., dans Thésée , tragédie de M. Mazroye_r.

(25 novembre 1800.) '
Puorpon; dans Phodor et V!ad:'mf;',_ tragédie de

Ducis. (24 aviil 1801.)

Retraite de Larive le 14 _mai 1804, 1l
parait pour la derniére fois dans. le -réle
d’Oveste &’ Andromaque.,

Cizxa, dans Cinna, de Corneille. (6 avril 1802.)

Dox Pizpuz, dans /e Roi et le Laboureur, tragédie
d’Arnault. (3 juin 1802.)

OEpipe, dans OEdipe , de -Voltaire, (9. juin
1802.) .

Orovize, dans Lsule et .Orovéze, tragédie de
Lemercier. (23 décembre 1802.)

Hasrer, dans Hamlet , de’ Ducis , 17¢ represen-
tation au béndfice d'un acteur, donnée au

-thédtre de la Porte-Saint-Martin. (4 avril

1803.) |
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SHAKSPEARE , dans Shakspeare amoureux | CoMé-
die d’Alex. Duval (2 janvier 1804 )

ULysse , dans Poliréne, tragédie de Ailgnan.
(14 janvier 1804.)

.Harorp, dans Guillaume le Conquérant, drame

d’Alex. Daval, (4 février 1804.)

Lvﬂus, dans’ Cj rus, tragcdle de Cllemer (8 dé-
cembre 1804:)

MARIGNY dans les Templze:s tragedm de Ray-
nouard (24 mai 1803.) |

Manctus, dans Manlins, tragédie de Lafosse.
(t1 janvier 1806.)

Hesrr IV, dans la Bort de Henri IV | tr Elg(_,dlt*
de Legouve (25 juin 1806.) |

Omasis, dans Omasis, tragédie de Baour-Lor-
mian. (13 septembre 1806.)

Pyneuus, dans Pyrrhus, tragédie de Lehoc.
(28 février 1807.)

Praure, dans Plaute, comédie de Lemercier.

{20 janvier 1808.)

Hecror, dans Hector; tragédie de Luce de Lan-
cwal (ter février 1809.)

Lz npue pE Guist, dans les Etats de Blois, tragédic
de Raynouard. (22 juin 1810.)
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Mavoner, dans Mahomet 11, tragédie de Baour-
~ Lormian. (9 mars. 1811.)

" T'weo Sarn, dans Tippo Sach, de Jouy. (27 jan-

vier 1813.) : D

Sans vouloir indiquer des dates précises
que nous réservons aux premiéres repre- ’
sentations et aux grands roéles de I'ancien:
répertoire qui caractérisent surtout les
transformations- du génie de Talma, nous
avons constatée aux archives de la Comeédie
frangaise de nombreuses représentations,
ou Talma a joue successivement les roéles
sulvants : .

denﬂama, dans Nicoméde, de Corneille.
Orzstr, dans Iphigénie en Tauride.
TaxckipE, dans Tancréde, de Voltaire.
Nintas, dans Sémiramis , de Voltaire.

Ruapamiste, dans Rhadamiste et Zénobie, de

Crébillon. _
Howace, dans Horace, de Corneille.
. Anrrocnus, dans Rodogune, de Corneille,

Sivire, dans Polyeucte, de Corneille,
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Assuﬁﬂus, dans Esther, de Racine. .

Apyer, dans Athalie, de Racine.

Seawracus, dans Spartaius, de Saurin.

Faver, dans Gabrielle de Vergy.

Harcourr, dans /e Siége de Calais.

Bavarp, dans Gaston et Bayard.

Coriorax , dans Coriolan.

l.abisLas, dans Penceslas, de Rotrou.

Purroctite; dans Philoctéte, de La Hﬁrpe.

V ENnOME, dans A de!mde Duguesclin, de Vol-

, taire.- ~

"Henerr IV, dam la Partie de Chasse de Hem: 1v;
de Colle . ‘

Nrixus 1T, dans Ninus II tragedle de Briffaut.
(19 avrll 1813.)

Ducuescrin, dans la Rancon de Duguesclin, co-
médie h#roique d’Arnault, (17 mars 1814.)

Urysse, dans Ulysse, tragédie de. Lebrun.
(28 avril 1814.) |

Rurraxp, dans Arthar de Bretagne , traged:e.
(3 février 1816.) . | y

Hirobe , dans Hérode et Mariamne, tragédie.
(23 janvier 1817.) )
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Caix, dans la Mort d’ Abel, représentation don-
née a I'Opéra, au bénéfice de Fleury.
(13 mars 1817.) Retraite de cet acteur,

Gesmanteus, dans Germanicus , tragédié d’Ar-
nault. (22 mars 1817

Puaran, dans A!mfm de Ducis; reprise du
rote pour une representallou au bénéfice

de Mlle Mars, a1'Opéra. (21 février 1818.)

1 gyl .1'818, retraite de Samt-Prix.
Talma prend les grands réles de la tragédie..

Joap, dans Athalie, avec lés cheurs, reﬂpré-
sentation au bénéfice de-Gardel, maitre de
ballets, donnée a ’Opéra, succés immense;
plusieurs représentations sont données i
I'Opéra, ct les recettes partagées entre les
deux thétres. (8 mars 1819.)

AI.IGUSTI‘ dans Cinna, premlére repre‘;entmon.
(26 octobre 1819 )

Jacques pE Moray, dans les Tem)ﬂier:, de Ray-
nouard. (4 février 1820.) -

Leverster, dans Marie Stuart, tmgéﬂie de
M. Lebrun. (6 mars {820.) ’

‘Crovis, dans Clovis, tragédie de M. VlennEl
(19 octobre 1820.)
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Joan , dans Athalie, au Théatre-Francais, avec
les cheeurs mis en musique par Gossec, et
exécutés par les classes du Conservatoire,

- sous la direction de M. Fétis, (14 novem-
bre 1820.)

Jeax DE Bourcoewe, dans Jean de Bourgogne,
tragédie de M. de Formont. (4 décembre
1820.) :

Mreuripate, dans Mithrida.te, de Racine; pre-
miére représentation de cette tragédie au

* bénéfice de Martin, donnée a I'Opéra-
Comique. (24 mars 1821.) ‘ k

I.a seconde représentation fut donnée
au Theitre-Francais le 29 mars. On an-
noneait la troisi¢éme; Talma ne voulut pas
la donner’; malgré les applaudissements
enthousiastes qui I’avaient accueilli, il. re-
pondit que ce réle avait besoin de sérieuses
études, et qu’il n’en comprenait pas un mot.

Cette réponse mcrite d’¢tre conservée..

. 'I{ALEB,‘dans Falkland, de Laya, drame rejoué
(le 13 novembre 1821.)
Sviia, dans Sylla, tragédie de de Jouy, donnée
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pour la représentation de retraite de Saint-
Phal, {27 décembre 1821.)

MEeixeavw, dans Misanthropie et Repentir, drame
de Kotzebue, donné pour la représenta-
tion de retraite de Chenard, acteur. de
'Opéra-Comique. (11 avril 1822.) '

Ricurus, dans Régulus, tragédie de M. Lucien
Arnault, {5 juin 1822 |

Oreste, dans Clytemnestre, tragédie de M. Sou-
met. {7 novembre 1822.)

Ennoix, dans le Maire du Palais, tragédie de -
M. Ancelot. (16 avril 1823.)

Danvicre, dans I'Ecole des Vieillards, comédie

. de M. Casimir Delavigne. (6 décembre
1823.) ' - ‘

" Grocester, dans Jane Shore, tragédie de M, Le-
mercier. (1< avril 1824.)

Germaxicus , dans Germanicus, d'Arnault; re-
prise de cette tragédie non représentée
depuis le tumulte de 1817 ; elle ‘est recue
avec’ indifférence par.le public, et n'a
qu’un petit nombre de représentations.

(20 décembre 1824,) '
Le Cm, dans le Cid d& Andalousie , tragédie de
M. Lebrun, (1¢f mars 1823.) _ ‘
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OrneLLo, dans Othello, de Ducis; reprise de cette -
tragédie apreés une interruption de vingt ans.

Cette representation fut donnée i I’'Opéra
au bénéfice de Talma, le 21 mars 1823
Depuis plusieurs années, il était vivement
sollicité de reprendre ce rdle qu’il n’aimait
pas et qu'il trouvait odieux ; la belle parti-
tion de Rossini, Garcia , Mme Pasta avaient
mis ce sujet & la mode , il ceda au veen du
. publicet-le succés fut immense. Talma pro-
fita de la circonstance pour introduire une
reforme dans le costume qui causa une stu-
péfaction singuliére & son entrée en scéne,
On attendait le riche costume maure et le
turban blanc formant contraste avec la fi-
gure cmvree de 'Africain; Talma ne pou -
vait commettre une palellle faute, il repre-
senta Othello en général commandant des’
troupes vemtwnnes et en costume vénitien,
Justaucorps rouge du xvi® siecle, toque .
noire et plumes blanches. ’

Malgré une telle autouté, on n’en a
tenu compte, Othello-est resté, au T hicatre-
Italien , un turc de mardi gras.
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Asarar, dans la Clémence de David, (7 juin
1823.)

Bévisaire, dans Bélisaire, tragédie de M, Jouy.
(28 juin 1825.) -

. Lioxinas, dans Léonidas, tragédie de M. Pi-

chat. (26 novembre 1825.)

Macrera , dans Macbetl, reprise de la tragédie
de Ducis. (23 février 1826.)

Cuanres VI, dans Charles V1, tt‘agédié de
M. Delaville. (6 mars 1826.)

Ce réle a été peut-étre sa plus touchante
création et sa plus belle étude historique ;
il sut donmer aux accés de démence du
malbheureux roi de France autant de gran-
deur que de vérité physiologique. )

Talma parut le 3 juin 1826 pour la der-
niére fois, dans ce role de Charles VI;
quelques jours aprés , il tomba malade, et
aprés avoir langui quelques mois , il mou-
rot le 19 octobre 1826, A onze heures et
demie du matin..

FIN.



Pavis, — lmprome pas Ch, Lahore

- rue de Vaugirard , 9
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